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Absztrakt

Enek-zene tanarként az ember frontélis iitkozést lat az iskolai tananyag és a fiatalok zené-
hez val6 viszonya kozott. Néhany kivételesen tehetséges tanar tevékenységét leszamitva az
énekorak tobbnyire kudarcok: a tanarok és a didkok tobbsége is tulélésre jatszik. Az okta-
tasfinanszirozas vilagszerte a legolcsobban elérhet6, gazdasagilag leggyorsabban hasznosuld
képzéseket preferalja: igy a zeneoktatds megtartasaért, netan fejlesztéséért szakadatlan harc
folyik, ahol 4llanddan a gazdasagi hasznossag érveit kell valahogyan prezentalniuk a miivé-
szeknek és oktatoknak. A mostani iskolasok mar ugy cseperedtek fel, hogy a sziileik nem éne-
keltek nekik, csak szolt mellettiik a radié reggeltdl estig. A magaskultura egyre tobb helyen
szorul hatra a témegkulturaval szemben.

Magyarorszagon Kodaly magyar népzenéhez kot6d6 pedagogiai programja és a személyének
tekintélyére alapozott, ma is miikodé intézményrendszer miatt a zenetanitds helyzete specialis.
Megvizsgaljuk, miben tér el Kodaly koratdl a mai tarsadalmi helyzet és kulturalis hattér,
hogyan valtoztak a gyerekek adottsagai, a szamukra lehetséges életstratégiak. Kodaly a maga
koranak feszit6 kérdéseire talalt adekvat valaszt: szellemiségének mélto kovetése csak az
lehet, ha a jelenben az 6véhez hasonlé szabadsaggal, erével és realitasérzékkel tudunk jarhato
utakat kialakitani.
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Abstract

As a music teacher, one sees a head-on collision between the school curriculum and young
people’s relationship to music. Apart from the work of a few exceptionally talented teachers,
music lessons are mostly failures: most of the teachers and students are playing to survive.
Education funding worldwide favours the cheapest, most economically viable courses: there
is a constant battle to maintain, let alone improve, music education, with artists and teachers
constantly having to present arguments of economic viability. Today’s schoolchildren have
grown up without their parents singing to them, with only the radio playing from morning to
night. High culture is increasingly taking a back seat to mass culture.
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In Hungary, Kodaly’s pedagogical programme, which is linked to Hungarian folk music, and
the institutional system that is still in place today, based on the authority of his personality,
mean that the situation of music teaching is unique. We will examine how today’s social
situation and cultural background differs from Kodaly’s time, how the children’s abilities have
changed, and what life strategies are possible for them. Kodaly found an adequate answer to
the pressing questions of his time: to follow his spirit, we must be able to develop paths in the
present with the same freedom, strength and sense of reality as he did.

Keywords: contemporary music pedagogy, social values, Kodaly

1. Az értékelésrol

Zalai Béla (1910) szerint az 6sember egy kébaltat sem tudott volna elkésziteni, ha nem
lett volna egységes, atfogd képe a vilag egészér6l.! Ezt a kisgyerekeknél is megfigyel-
hetjiik: aktualis vilagképiik alapjan értékelik az ket éré hatasokat, és minden pozitiv
vagy negativ el6jellel beépiil: vagy meger6siti az addigi képet, vagy megkérddjelezi
azt és atértékelésre sarkall. Még a beszéd kialakulasa utan is sokaig, s6t, sok teriileten
feln6ttkorban is tudattalanul, 6szténésen miikodik ez a vilagképépit6 értékelés. Hogy
mennyire az 6sztonok mélyrétegében, valdszintileg mar a magzati létben is mtikodik
ez a mechanizmus, azt az is mutatja, hogy ugyanigy tapasztalnak és tanulnak, sét
értékelnek az allatok is.

Alois Riegl (1919) osztrak mtivészettorténész arra hivta fel a figyelmet, hogy minden
dologgal szemben kiilonféle értékelések lehetségesek, melyek kiillonb6z6 eredményre
vezetnek: egy mtiemléknek lehet példaul ,régiségértéke”, torténelmi értéke, ,szandé-
kos emlék értéke”; mikozben épiiletként hasznalati értékkel, mtivészeti értékkel, s6t
sujdonsagértékkel” is rendelkezik, azaz frissen festett-mazolt, korszert és jo allapotu
az épiiletgépészete (ma, Riegl irdsa utan b6 szaz évvel amugy a tobbség els6ként va-
l6szintleg az ingatlanpiaci érték irant érdeklddik). Jelen cikk szempontjabol alapvet
fontossagu, hogy ezek az értékelések teljesen fliggetlenek egymastol: egy épiiletnek
lehet példaul jelentés torténelmi értéke, mikdzben hasznalhatatlanul leromlott.

Azonos szempontu értékelések is divergalhatnak: egy haz esztétikai értékét illets-
en példaul oriasi véleménykiilonbségek lehetségesek. Hogy magunkban kinek adunk
igazat, az is értékelés — és nem biztos, hogy megkérdezik a véleményiinket. Erték-
rendszerek mentén kozosségek alakulhatnak ki, illetve k6zosségek megkovetelhetik
az értékrendjiik elfogadasat. A k6zosség zartsaga Osszefiigg értékrendje merevségé-
vel. A szilard kozosségi értékrendszerek is valtoznak lassan: reagalnak a kérnyezetre,
ugyanugy, mint a fejlédé gyermek vilagképe.

Az értékelések sosem fiiggetlenek az értékeld egzisztencialis alapkérdéseit6l. Ha a
Mona Lisa a te tulajdonod, nekem pedig minden vagyonom egy zsebkés, akkor itt és

! Zalai sz0 szerint ezt irja: ,Az ember els6 kulturténye nem az eszkoz készitése, nem a tagolt beszéd megalkotasa, hanem
a rendszerezés. Filozofusnak kell lennie, hogy vadember lehessen, realis vilagegységet alkotnia, hogy primitiv csele-
kedeteit végrehajthassa. Nem megismeréssel, nem akarattal, hanem az ezeket magaba foglalo, é16 szellemi aktussal.”
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most te vagyonos ember vagy, és értéktagadonak fogsz engem hivni, ha azt mondom,
hogy a bicskam ér tobbet. De ha egy lakatlan szigeten vagyunk, akkor éhen halhatsz
a Mona Lisad mellett, ha nem adok neked a bicskam faragta nyillal elejtett és a bics-
kammal feldolgozott allatbol.

Az ,érdek” lefelé néz6 értékelés, és még az egyén sajat érdekei is gyakran tuitkoz-
nek egymassal; s a kozottik valoé dontés torténhet tudatosan vagy 6sztondsen, de
mar maga a dontési helyzet az értékelés magasabb, komplexebb szférajat jelenti.
A kozosségi érdekeket gyakran helyezi a tarsadalom az egyéni érdekek f6lé; optimalis
esetben a tarsadalom tagjai megértik és aldozatot hozva tudatosan vallaljak, de bizo-
nyos kozérdekeket a tarsadalom akar erészakkal is képvisel. Er6k dinamikus egyen-
sulya alakul ki, melyekben az életoszton, fajfenntartasi 6szton és az értelem komplex
megnyilvanulasai fesziilnek egyméasnak. Kozosségi érdek sziilethet az 6nz6 egyéni
érdekek kozosen nagyobb hasznot hozo 6sszehangolasabol, de sziilethet tudatosan
vallalt kozos felfelé tekintésbél: ilyenkor a szellem mutatkozik meg az anyaggal (és
anyagiassaggal) szemben. ,Az aldozat az alacsonyabb érték alarendelése a magasabb
értéknek. [...] Az aldozat: értékigenlés.” — irja Tabor Béla (1939, 88-89. = 1990, 81-82.).

A felfelé néz6 értékelés tehat mindenképpen aldozat. Mar ott is megmutatkozik ez,
amikor helyi k6z6sségek, orszagok vagy népek érdekei uitkdznek, s az emberiség érde-
keihez val6 felemelkedés ezek terén aldozatot kévetel. Es minden mozzanataban 4ldo-
zat a szellem képviselete, szemben az 6szténok és a mammon vonzasaval. A mammon
legnagyobb problémaéja az egydimenzidssaga: hiszen, ha egyetlen egyenesre kell min-
den értéket felftizni, akkor csakis a legalacsonyabb szolgalhat minden mas mértékéil.
A szellem értékvildga mindig a differencialt értékelések dialektikaja. A rabot kény-
szeritik — 4ldozatot csak szabad ember hozhat.?

Tobb évtizedes kisiskolai oktatési tapasztalataim azt mutattak, hogy a gyerekek
mindig értelmes, értékorientalt lényként viselkednek: aminek az értelmét belatjak,
azt meg is teszik. Igaz, a cselekedeteik mindig mutatnak valami turbulenciat ideajuk
kortl, de ez jo: hiszen minden érték csak kontextusban létezik, minden tudasnak ta-
pasztalatba agyazva van csak értelme. Egyszerre munkal a gyerekekben 6nérdek és
csoportoszton, egyszerre vagynak 6nallosulni és kozosségbe illeszkedni. Novekedés
soran minden érték dinamikus hullamzasban 1étezik, kérdések mentén er6sodik meg
vagy szorul hattérbe. A gyerekeket korilvevé kozeg hatasa nagyon erésen érvényesiil
- az iskola csak akkor tudna a csalad elfogadott értékrendjével szemben hatni, ha a
csalad adta biztos hattér helyett tudna még megbizhatobbat és otthonosabbat kinalni.
Az 6romkeresés, kinkeriilés, hatalmi vagy, nyugalomra és béségre torekvés még az
allatokban is az életoszton legalapvetébb megnyilvanulasai. A gyerekek lelki egész-
ségének megteremtése mindennél fontosabb pedagodgiai cél: szeretetre és bizalomra
képes, felelds, kritikusan gondolkodd, aldozatkész személyeket szeretnénk nevelni,
azaz szabad embereket, akik nem vergédnek felettes énjitk zsarnoksagaban.

* Innen is vilagos a klasszikus idealista filozofia harom alapértékének a nagyszer(isége: szabadsag — rendszerbe
foglalas — teljességre torekvés.
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2. Kodaly orszaga

A ,Kodaly-modszer” az '50-es években magyar exporttermékként jott 1étre és azota is
sikeres vilagszerte. Nem maga Kodaly, hanem tanitvanyai alakitottak ki, &m alapvona-
lai vilagosan tiikrozik Kodalynak az irasaibdl és interjuibdl kirajzol6d6 nagy ivi és ma
is érvényes elképzeléseit (Gabor, 2023). Ugy tlnik, elvei mar akkor kialakultak, amikor
még a Zenei Direktorium tagjaként vett részt a Tanacskoztarsasag meglepéen modern
és nyitott mtivészeti és oktatasi programjanak kialakitasaban; am elkeriilhetetleniil
felvallaland6 életfeladatként szamara a pedagdgia csak késébb, 1925-ben jelent meg,
amikor egy csapat diaklanyt hallott, amint a ,Schneider Fani de azt mondta” kezdetd
slagert énekelték — a zene és a sz6veg alacsony szinvonala elkeseritette: ugy érezte, az

Esztétikai értékitélettel talalkozunk itt — a fentiek alapjan at kell hat tekinteniink
Kodaly zenei értékrendszerét, és roviden meg kell vizsgalnunk méas értékrendszerek-
hez val6 viszonyat. Hova is akarta felemelni az ifjakat, és mivel? Dobszay Laszl6 (1972)
nem sokkal Kodaly halala utan 6t, emelked6 szellemi értéksorba rendezett pontban
foglalta 6ssze Kodaly zenepedagodgiai elveit: i) relativ szolmizacié és tonalis élmény
ij) népzene és zenei érték iij) éneklés és belsé hallas iv) iskola és humanista oktatas
v) kultura és személyiség.®* A pontokon végigmenve kitling perspektiva adodik arra,
hogy Kodalyt értékeljiik, és korat a mai id6kkel sszevessiik. Terjedelmi korlatok mi-
att alabb csupan az els6 harom pont kifejtése olvashato; a cikk befejezése a kovetkezé
folydiratszamban jelenik majd meg.

i) relativ szolmizacio és tonalis élmény. A kozgondolkodas a Kodaly-moédszert azo-
nositja a relativ szolmizaciéoval. Azonban ez nem a magva, értelme vagy lényege
az egész elképzelésnek, csupan egy technikai elem, s nem is Kodaly talalménya,
hanem egy 19. szazadi angol gyakorlat atvétele (Rainbow, 2001). De miért volt ra
szitkség? Dobszay fejezetcimének folytatasa elarulja: a tonalis élmény kedvéért.
A 19. szazad végén a zeneszerzés nagy kalandja volt a kiillonb6z6 hangnemek kozot-
ti kalandozas. A relativ szolmizacié mozgathatd koordinata-rendszere egyrészt se-
git a kottaolvasasban, masrészt azaltal, hogy mindig az épp aktualis hangnemben
val6 tartézkodas lokalis kereteit szilarditja meg, feler6siti a modulacié élményét,
tonalis szempontbdl felfokozza a mtiélvezetet.

A fiatal Kodalyt a korabeli kritika ugyan modernitasaért tamadta — jellemz6 példa-
ul hozhatjuk A Nap cim( lap 1910-es kritikajat, mely amugy ,Kotkot-kotkotkotkodaly,
Zoltanka, ne komponaly!” cimen jelent meg (Ormay, 1958, 148), am ha belegondolunk,
hogy Kodaly Stravinsky, Varese, Picasso, Klee, Joyce, Kafka és Einstein kortarsa volt, s6t,

* Dobszay Laszlonak (1935-2011) nem csupan ez a cikke, hanem egész munkassaga mutatta, hogy Kodaly legtaga-
sabb szellemi horizontu tanitvanya volt minden tekintetben. Ezért indokolt, hogy az 6 Kodaly-interpretaci6jabol
induljunk ki.
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majdnem tiz évvel fiatalabb Schénbergnél, Ives-nal, Jarrynal és Rilkénél* — akkor szem-
besiiliink igazan konzervativitasaval. Zeneszerzéként nem tartozott koranak élvonalaba:
Jemnitz Sandor (1927) ,lokalis jelent8ségli nemzeti iparmivésznek” nevezte, par évvel ké-
s6bb Adorno még durvabban fogalmazott. Mar 1900 koriil sem a szolmizacié koril forgott
a vilag: az utak mar az atonalitas, hangszinzene, helyi és egzotikus folklorizmus felé in-
dultak, 1925 koriil pedig a vilag progressziv zeneszerzése a zajok meghdditasanal, mikro-
tonalitasnal, elektronikus hangszereknél, alternativ hangképzéseknél, kaotikus polifoni-
anal tartott. Kodaly szolmizacidja a zenei iras-olvasas eszkozeként ugyanakkor régisége
ellenére is sokakat juttatott el magasabb zenei értékek aktiv megismerésére: segitségével
az emberek korusba jartak, hangszeren tanultak, kottaval a keztikben hallgattak zenét.

Maéra a helyzet természetesen nagyon megvaltozott: a zenehallgatas 99%-a hangszo-
rokon at torténik, és a megszolald zene jelentds része hattérzene. Alig valaki énekel:
hiszen az éneklés a személyiség mélyebb rétegeit mutatja meg, ami az érvényesiilés
szempontjabol nem kifizet6d6 — mindenki napszemiivegek mogott igyekszik a meg-
jukat, mert a mélyebb hang nyugalmat és tekintélyt sugaroz (Sorokowski et al., 2019)
- 4m a leszoritott hang nem alkalmas éneklésre.

A zenepedagdgiaban tobb kisérlet tortént az oktatasnak a friss, aktualis zeneszerzés
mentén val6 kialakitasara. Legnagyobb jelentéségi kozilik talan a francia Pierre
Schaeffer hangszinszolfézsa (Schaeffer, 1967) és a kanadai Murray Schafer hangtajesz-
tétikaja (Schafer, 1965 és 1976): &m ezek sajnos idehaza szinte teljesen ismeretlenek.

ij) népzene és zenei érték. Az ,abszolut zene” eszménye (Dahlhaus, 2004) a 19. szazad
elején jelent meg: a lélekben a nyelvnél sibb és mélyebb szellemi valésagot a zenében
vélték megtalalni. Ekkor lett a hangszeres zene fontosabb az énekesnél (hiszen a dal-
szoveg nem vonhatta el a figyelmet a hangok szovetérdl), s a legnagyobb, leggazdagabb
lehetéségekkel rendelkez6 médium, a szimfonikus zenekar a zenei élet kdzponti in-
tézménye. A minél mélyebb hallgatoi atélés kedvéért ekkor vezették be a néma csond-
ben torténé zenehallgatast, a koncertre valé tinnepélyes kioltozést. Kodaly koraban a
sklasszikus zene” Palestrinatol Bachon és a bécsi klasszikus szerz6kon at egészen az
akkori id6kig hazodo fejlédési vonalat toretlennek érezték (Webern,1933); az intéz-
ményrendszer legmagasabb tekintélyét senki sem kérddjelezte meg, a klasszikuszenei
eléadomiivészek hatalmas tarsadalmi megbecsiilésnek 6rvendtek.

Kodaly szamara is az eurdpai mtizene jelentette a legkomplexebb, legdifferencialtabb
hagyomanyt. A késéromantika koraban a Muszorgszkijjal kezd6dé folklorizmus volt
az egyik progressziv iranyzat, ezért amikor a népdalgyijté Kodaly tarsaival egyitt a
magyar parasztzenében nagy kincsre - originalis, egyebiitt Euréopaban mar évszaza-

* Rovid valogatas a kortarsakbol: Alfred Jarry (1873-1907), Arnold Schénberg (1874-1951), Charles Ives (1874-1954),
Rainer Maria Rilke (1875-1926), Paul Klee (1879-1940), Albert Einstein (1879-1955), Guillaume Apollinaire
(1880-1918), Bartok Béla (1881-1945), George Enescu (1881-1951), Pablo Picasso (1881-1973), James Joyce (1882-1941),
Kodaly Zoltan (1882-1967), Igor Stravinsky (1882-1971), Franz Kafka (1883-1924), Edgard Varése (1883-1965),
Luigi Russolo (1885-1947) Marcel Duchamp (1887-1968), Ludwig Wittgenstein (1889-1951), Martin Heidegger
(1889-1976),Max Ernst (1891-1976)



Bali Janos: Enek-zene tanitas a kommercialis popzene koraban

dokkal ezel6tt a helyi miizenébe felszivodott zenei mélyrétegekre — bukkant, akkor ter-
mészetesen adodott modernista gesztusként a kidsott anyag miizenébe vald beemelése.

Az 6si dallamkincs a szegényparaszti réteg elnyomott és bezart életmodja miatt kon-
zervalédhatott. Eletkoriilményeik javulasa, a hazai mezégazdasag korszertisddése termé-
szetesen ugyanugy a régi hagyomanyok megszakadasaval jart egyiitt, ahogy ez Eurdpa
fejlettebb régidiban mar sokkal korabban megtortént. Francia, olasz és német népdalok
a 15. szazadtol kezd6déen bekeriiltek a miizenébe (Maniates, 1989), a francia barokk k-
16nosen lelkesedett koranak népzenéjéért.” Kodalyék folklorizmusa semmilyen tekintet-
ben nem volt Gjdonsag — az altaluk meglelt ,régészeti” anyag viszont nagy jelentéség.

A 20. szazad elejétdl kezd6dben a mezégazdasagi népességbdl egyre nagyobb arany-
ban lett ipari munkassag (Hanak, 1978). Szamukra a magyar ,népdal”, ami amugy a
parasztzenében meg6rzott 6si kincsek mellett nagyrészt 19. szazadi, ,,4j stilusu” dalla-
mokat tartalmazott, valéban zenei anyanyelvként létezett. A népdalok kozos éneklé-
se belépd lehetett a tobbszolamui koruséneklésbe, kottaolvasasba, s rajtuk keresztiil a
teljes magas zenei kultturaba.

Ma mar nagyon régen nincs él6 népzene — a tanchazmozgalom és a néhany népdal-
énekes pusztan reprodukalja a régi gramofonfelvételeket, rosszabb esetben ,vilagzenei”
kontextusban oldédnak fel a népdalok, amik amigy az életmoddal 6sszhangban, erede-
ti kozegiikben, azaz folyamatos alakulasban mar nem léteznek. A népzenéhez hasonlod
funkciot toltottek be még tiz-tizendt évvel ezel6tt is az iskolai rockzenekarok, az oralis ta-
nulés, a sajat, é16 hagyomanyok 6rzése és aktualizalasa, a vilagkép és életérzés kozosségi
kozvetitése, a tinchoz és koltészethez valo kozelség altal. Mostanra mar ez is leszallo agba
keriilt: a fiatalok zenei aktivitasa f6ként az otthon maganyaban szamitogépen barkacsolt
elektropop felé iranyul. Alkotasaikat az interneten osztjak meg, a klubélet — ,alternativ”
helyeket leszamitva — leginkabb a kommersz sztarok aktualis slagereit porgeti.

A népzene irant van ugyan némi érdeklédés, de mar senkinek nem anyanyelve.
A zenei érték {6 fokmérdje ma az ismertség és a zeneiparban vald befutottsag. A ,mar-
ka” szamit, ahogy a cip6k és telefonok vilagaban is. A kozizléstél eltéré cipében jar-
ni, mas zenét hallgatni — az iskolai tarsasagbol vald kikozositéssel jar. Magyarorsza-
gon az alapjaban fegyelmez6 iskola hagyomanyosan ellensége a fiataloknak. Egy, az
Artisjus altal végzett felmérés szerint a gyerekek zenei értékrendjében tarsaik szoka-
sai meghatarozok; valamelyest szamit a csalad izlése is, de az iskola hatasa szinte nem
is mérhet6 (winwinwin, 2023, 121.). Ma a klasszikus zene hallgatottsaga Amerikaban
mindéssze 1%, Anglidban 4% koriili (headphonesaddict, 2023); itthon az 1j jogdijbe-
jelentésekben a klasszikus zene 3%-ot tesz ki (winwinwin, 2023, 43.) — ennek megfe-
leléen a klasszikus zene intézményeinek tarsadalmi tekintélye mindeniitt csupan az
értelmiség egy részében maradt fenn. Hazai kutatasok is ezt mutatjak (Varadi, 2023).
Lucy Green, a londoni egyetem professzora évtizedeken at foglalkozott gyakorlatban
is a klasszikus zene oktatasanak aktualis kérdéseivel. Klasszikus zene irant elkote-
lezett, de a popularis zenét a gyerekek kreativitasan at alkalmaz6 mély pedagogiai

Lasd a ,musique de champétre” repertoart teker6lantra, miizettre, furulyéra; és a sok polonaise-t és contredanse-ot.
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kisérletei (Green, 2008) azt mutatjak, hogy a gyerekek szamara a klasszikus repertoar
tobb szaz éves felhozatala egy aprd, amorf és nem tul vonzo sziirke pép. Jennifer Vose
(2021) a Google Trends felmérései alapjan arra mutat ra, hogy az utébbi két évtizedben
a klasszikus zene iranti érdekl6dés erételjes apadasa egyiitt jar a konyvek és filmek
iranti érdeklédés hanyatlasaval.

iif) éneklés és belsé hallas. Mint az kozismert, az éneklés — és a hangszertanulas — egy-
részt pozitiv testi folyamatokat indit el, segiti a motorikus készségek, koncentracio,
matematikai és nyelvi készségek, érzelmi intelligencia fejlédését; masrészt fejlesz-
ti a szocialis kompetenciakat. Evidens, hogy ezekbdél a szempontokbdl a kozelmult
konnytizenéje még jobb is a klasszikus zene tanuldsanal: az egyiittesek munkéajaba
fokozatosan tanulnak bele a résztvevék (,enculturation”), koztik még akar jelentés
képzettségi szintkiillonbség is athidalhato, kevesebb egyéni gyakorlasra van sziikség,
a jatszott anyag rugalmas, a hibak is elfogadhatobbak; és minden résztvevé allandd
kreativitasara van szitkség, nem adott kottak pontos eljatszasa a feladat.

Kodaly természetesen elvetett barmiféle konnytizenélést, sét, még a népzenében is
csak az ének izgatta. Az éneklés fontossaga — ahogy ezt Kodaly is gondolta - a klasz-
szikus zenetanulasban a fentieken tilmenden is Oridsi: a hangszeres zene egészen a
19. szazadig pusztan kovette, imitalni probalta az énekes zene kifejez6 erejét és gaz-
dagsagat, s a barokk eleje 6ta a legfontosabb zenei mtifaj az opera volt. Ha egy hang-
szeres muzsikus szépen és kifejez6en akart egy dallamot eljatszani, akkor eldudolta
magaban: a testében igy intenzivebben érezte a fordulatokat, a format, attekinthetéb-
bé valt szamara a darab, mint ha csak a sajat hangszerén szolaltatta volna meg. Az
Osszhangzattanban az akkordftizések és a disszonanciakezelés is csak az éneklés testi
tapasztalata alapjan érthet6 igazan.

A ,bels6 hallas” a zenészeknek az a képessége, hogy ha ranéznek egy kottara, elére
halljak magukban, hogy mi is fog megszodlalni az el6éadasakor. Zeneszerz6knek, kar-
mestereknek, eléadomtivészeknek oriasi sziikségiik van erre a képességre: és ezt is
az éneklésen at lehet fejleszteni. A mtivelt embert gyakran ,ir6-olvasoénak” nevezziik
- Kodaly szamara a zenei iras-olvasas volt a magas zenei miiveltségbe val6 belépés
egyetlen lehetséges utja.

Mint lathattuk, a ,komoly” - azaz a maga feladatinak a miivészi gondolkodast
(Baumgarten, 1750) és nem a szorakoztatast tekint6 — zene anyaga mar Kodaly korai
korszakaban is olyan iranyokban béviilt, amerre a klasszikus zenei iras-olvaséssal
nem jutunk messze. A hangfelvétel elterjedése is radikalisan atalakitotta a zene vila-
gat. Nem csupan azzal, hogy hattérbe szoritotta az éneklést, hanem a ,hangzas” ko-
a gazdag és nagy méreti térnek. A maganyos, fillhallgatés zenehallgatads ma menedék
a tul sok informacid, a tdl kozelinek érzett emberek eldl: intim zénank sokkal na-
gyobb, mint volt szaz évvel ezel6tt.

(Folyatas a folyodirat kvetkezb szamaban.)
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