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The Freudian “uncanny” in David Lynch’s Lost Highway.

Abstract: The “uncanny” is discussed by Sigmund Freud as an aesthetic concept in his essay published in
1919. The original German term is “unheimlich,” which means ‘uncanny’ or ‘eerie.’ Its most common
definition is attributed to Schelling: “everything that is secret, and thus should have remained hidden, yet
has revealed itself.” This means that certain psychological contents are repressed, becoming unconscious,
and the individual experiences the uncanny as a result of the consciousness of these contents. In his essay,
Freud emphasized the uncanny nature of doppelgéngers, which later became one of the most actively
discussed phenomena in the discourse related to the concept. According to Otto Rank, doppelgidngers
serve as a means of defense against death, while Freud saw them as fulfilling an infantile wish-fulfillment
function. The uncanny as an aesthetic concept is also frequently employed in the interpretation of David
Lynch’s films. In my analysis, the guiding line is provided by the psychological functioning of the
doppelgingers and the defensive functions they perform, the organization of which gives the film its
uncanny character. At the center of the film is the murder committed by the protagonist, Fred, and its
psychological consequences. Fred creates an idealized doppelgidnger and a fantasy world in order to avoid
confronting his own actions and to live a life he truly desires. The function of doppelgédngers aligns with
the notions articulated by Rank and Freud and is supplemented by a defense against destruction, which
serves to preserve the self-image. The uncanny nature of the film arises from the transformation of
unconscious contents and instincts into doppelgéngers, as well as the blurring of the fantasy world and
reality. My paper contributes to a broader understanding of the uncanny and reinforces and
complements previous analyses of David Lynch'’s films.

Absztrakt

A  kisérteties”-t Sigmund Freud az 1919-ben megjelent esszéjében mint esztétikai fogalmat targyalja. A
kifejezés eredeti német nyelven ,unheimlich”, ami 'kisérteties’-t, "hatborzongatd’-t jelent. Leggyakoribb
meghatarozasa Schelling nevéhez kothet6: ,mindaz, ami titok, tehat rejtettnek kellett volna maradnia,
mégis foltarult”. Azaz bizonyos pszichés tartalmak elfojtas ala keriilnek, tudattalanna valnak, s e tartal-
mak tudatosulasanak kovetkeztében éli at az egyén a kisértetiest. Freud esszéjében hangsulyozza a ha-
sonmaskarakterek kisérteties természetét, melyek késobb a fogalommal kapcsolatos diskurzus egyik leg-
aktivabban targyalt jelenségeivé valtak. Otto Rank szerint a hasonmaskarakterek a halal elleni védekezés
eszkozei, mig Freud infantilis vagyteljesitési funkciot latott benniik. A kisértetiest mint esztétikai fogal-
mat David Lynch filmjeinek értelmezéséhez is eldszeretettel hasznaljak. Elemzésem vezérvonalat a ha-
sonmaskarakterek pszichés miikodése és az altaluk betoltott védekezd funkcidk adjak, melyeknek szer-
vezOdése kisérteties jelleget ad a filmnek. A film kdzéppontjaban a f6szerepld, Fred altal elkovetett gyil-
kossag és annak pszichés kovetkezményei allnak. Fred 1étrehoz egy idealizalt hasonmaskaraktert és egy
fantaziavilagot, annak érdekében, hogy ne kelljen szembesiilnie sajat tettével és olyan életet élhessen,
amire valdjaban vagyik. A hasonmaskarakterek funkcidja megegyezik a Rank és Freud altal megfogalma-
zottakkal, illetve kiegésziil a pusztitas elleni védekezéssel, mely az énkép megdrzésére szolgal. A film ki-
sérteties jellegét a tudattalan tartalmak, az 6szténok hasonmaskarakterré alakitasa, valamint a fantazia-
vilag és valésag 6sszemosasa adja. Irdssom hozzajarul a kisérteties szélesebb megértéséhez, tovibba meg-
erdsiti és kiegésziti a David Lynch filmjeirél eddig késziilt elemzéseket.
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I. A kisérteties’

Mint az ismert, Sigmund Freud erételjes érdeklédést mutatott a miivészetek irant.
Nagyra értékelte Leonardo da Vinci és Michelangelo munkassagat, Shakespeare drama-
iban, Hoffmann regényeiben és novelldiban pedig az emberi lélek miikddésének érze-
keny leirasait ismerte fel. A pszicholdgia és a miivészetértelmezés viszonya azonban
leginkabb kérdésként fogalmazddott meg benne, mivel nem volt szamara egyértelm,
hogy a pszichoanalizis képes-e és ha igen, feladata-e hozzajarulni a mlGelemzéshez.

Az esztétikatorténetbe Freud a pszichobiografikus tanulmanyokon tul leginkabb
a ,kisérteties” fogalmaval irta be a nevét. 1919-ben jelent meg ,A kisérteties” (,Das
Unheimliche”) cim esszéje, melyben egyrészt e fogalom szemantikai vizsgalatat jarja
korbe, masrészt pedig E. T. A. Hoffmann A homokember cim elbeszélésének komplex
elemzését adja.

Az eredeti német kifejezés, az unheimlich ('kisérteties, kietlen, hatborzongatd’) a
félelmetes egy fajtaja, arnyalata, melynek szamos nyelvben nem talalhatéo meg megfe-
leld, pontos forditasa.> Freud a jelentéstani vizsgalatot a sz6 fosztoképzo nélkiili forma-
jatol, a heimlichtdl (‘otthonos, ismerds, bizalmas’) kezdi, mondvan a félelmetes e specialis
formaja az ismeretlennel, az Gjszertvel valo talalkozasbol szarmazik. Ugyanakkor a
heimlich alapos vizsgalata utan megallapitja, hogy a két fogalom kozott rész-egész
viszony all fenn. A heimlich egyik jelentésarnyalata nem az unheimlich ellentétparja,
hanem azzal azonos jelentési, ezzel Uj értelmezésréteget adva a fogalomnak. Ami
egyszer otthonos, ismerds, az maskor félelmetes vagy ijesztd, és épp ezaltal az
ambivalencia altal jelenik meg az egyén szamara kisértetiesként. Freud fontosnak tartja
Schelling unheimlich meghatarozasat, ami szorosan kapcsolédik a kifejezés altala
vizsgalt értelméhez: ,mindaz, ami titok, tehat rejtettnek kellett volna maradnia, mégis
foltarult” (Schelling, 1856, idézi Freud, 1919/1998, 251). Azaz bizonyos pszichés
tartalmak elfojtas ala keriilnek és tudattalanna valnak; e tartalmak tjrafelmeriilésének,
tudatosulasanak kovetkeztében éli at az egyén a kisértetiest: amiismerds, de rejtett volt,
az lat napvilagot, s az ebbdl fakado kettosség altal valik ijesztove, fenyegetdveé.

Freud A homokember elemzése soran a fogalom ujabb jelentésrétegeit tarja fel,
melyek egyre inkabb 6sszekapcsoljak a kisérteties esztétikai élményét a pszichoanalizis
elméletével. Hoffman elbeszélése elmossa a fantazia és a valosag kozotti egyértelmd ha-
tarvonalat, és kétségek kozott hagyja az olvasét. Freud a torténet értelmezéséhez Ernst
Jentsch (1906/1997) kisérteties koncepcidjara hivatkozik, aki szerint e sajatos érzelmi
mindség atélése abbdl az intellektualis bizonytalansagbdl ered, amelyet az objektum és
szubjektum, az €16 és élettelen Gsszemosddasa kovetkeztében valt ki az olvasdban.
Jentsch Olimpia karakterét hozza példaként, akit Nathanael él6 lanynak hisz és

' Ezuton szeretnék koszonetet mondani témavezetémnek, dr. Radvanszky Anikonak a munkajaért és az
altala nyujtott szakmai tamogatasért.

2 Latin: locus suspectus 'gyanus, kisérteties hely’, intempesta nocte 'éjnek ijesztd idején’; gorog: xenos 'ide-
gen, idegenszer(’; angol: 'uncanny, uncomfortable, uneasy, gloomy, dismal, ghostly’.
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beleszeret, mikor azonban megtudja, hogy egy emberszer( 6raszerkezetrdl van sz, az
Oriilet allapotaba keriil. Jentsch felfogasa szerint a kisérteties az €16 és az élettelen, a
1élekkel rendelkez6 és az automata, az emberszeri és az idegen fogalompadrok hatar-
teriiletein mozog, ahol a ketté nehezen megkiilonboztethetévé valik (Freud, 1919/1998).

Habar minden bizonnyal nem esztétikai, hanem klinikai fogalomként tekint a
kisértetiesre, az altala ismertetett kisérteties hatassal lesz a késObbi esztétikai
értelmezésekre, példdul Masahiro Mori ,kisérteties volgy” (uncanny valley) elméletére,
amely az antropomorf gépek, robotok emberszeriiségének és népszerliségének
Osszefiiggését targyalja. Mori szerint a kiilonb6z6é robotok, babok, babuk annal
népszerliibbek, minél ismerdsebbek az emberek szamara. Egy hagyomanyos ipari
robotnal a humanoid robot jobban hasonlit az emberre, kevésbé jelenik meg
idegenként, igy az ember jobban elfogadja, nem idegenkedik téle. Ugyanakkor ez az
Osszefliggés felbomlik, hogyha az egyén valamit emberszeriként, de mégis idegenként
érzékel; ez az ambivalencia félelmet és szorongast valt ki, ezzel kisérteties atmoszférat
teremtve (Mori et al., 2012).

Az ¢él6 és élettelen, illetve a valdsag és fantdzia kozotti elmosddas a
hasonmaskaraktereken (Doppelginger) keresztiil jelenik meg a torténetben, akik olyan
személyek, ,akiket hasonldosaguk miatt azonosnak kell tartsunk. Hoffmannal ez a
viszony tovabb erdsddik a lelki folyamatok egyik személyrdl a masikra torténo atvitele
alatt” (Freud, 1919/1998, 7I). A kiilonb6z6 karakterek kozotti hatarvonalak
bizonytalannd valnak; az érzések és a tudas Osszemosodik; az egyik személyrol
attevodnek egy masikra. A kisérteties hatast itt a kint és a bent, az én és a nem ¢én
elkiilonitésébdl fakadd bizonytalansag kelti.

Otto Rank (1914/1971) olvasatdban a hasonmas létrehozasa egyfajta tiikor- és
arnyképnek, védoszellemnek felel meg, illetve a haldl és pusztulas elleni védekezés egy
eszkdze. Freud ezt az elképzelést kiegésziti azzal, hogy e folyamat a primer
narcizmushoz, a pszichoszexualis fejlodés elsé szakaszahoz nyulik vissza. Ennek soran
a gyermeket a , hatdrtalan onszeretet” jellemzi: még nem képes mas emberekre iranyitani
az érzéseit, a teljes omnipotencia allapotaban létezik. Az infantilis vagyteljesitéshez
nyul vissza a fejlédés késObbi szakaszaiban is, amikor bizonyos vagyak megélése
lelkiismereti akadalyba uitkozik és szuperego-szorongast okoz. Az egyén szamara a
hasonmaskarakterek létrehozasa eszkozként szolgalhat azoknak az én-torekvések
érvényre juttatasahoz, melyeket kiils6 koriilmények miatt nem tudott megélni. Freud
értelmezésében tehat Nathanael édesapja, a homokember, Copellius és Coppola egymas
hasonmaskarakterei és bizonyos értelemben Nathanael sajat pszichéjében €16 iild6z6
énrész kivetitései (Freud, 1919/1998).
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2. David Lynch kisérteties vilaga

David Lynch filmjei, ahogy azt szamos elemzés taglalja, rendkiviil jol értelmezheték
pszichoanalitikus fogalmak felhaszndldsaval és a kisérteties jelenségén keresztiil
egyarant (Jones, 2011). Ez abbdl fakadhat, hogy Lynch filmjeire tekinthetiink gy, mint
amelyekben tudattalan tartalmak keriilnek a felszinre és a psziché mikodése
bontakozik ki. A tudattalan mikodése, kiilonb6zo 6sztontorekveések felszinre torése, az
elharité mechanizmusok és a felettesén-mukodés jelenik meg a nézd szeme el6tt a
lehetd legzavarbaejtobb, kisérteties mdédon. Filmjei meghdkkentSek, nehezen értheték
és bonyolultak, akar az emberi psziché (Schaffner, 2009).

David Lynch ikonikus filmjérdl, a Lost Highway - Utvesztébenrdl készitett
elemzésemben a karakterek kisérteties jellegére koncentraltam, melyet a film az emberi
pszichére jellemz6 toredezettséggel, ehhez kot6d6en hasonmasalkotassal, a karakterek
és hasonmaskarakterek kozotti valtakozassal ér el. Tovabba szeretném feltarni, hogy
milyen pszichés motivumok, Osztonimpulzusok alakitjak a torténet fonalat.
Mindehhez elméleti keretként Melanie Klein és Wilfred Bion irigység fogalmat
hasznalom fel, ami hozzajarul a film és karaktereik kisérteties jellegének megértéséhez.

3. Az irigység

Melanie Klein (1975) gondolkodasaban az irigység fogalmat a mohosaggal
parhuzamban lehet a legjobban megragadni. Klein szerint a fejlodés korai szakaszdban
az egyén, a csecsemO Kkiszolgaltatott az elsddleges gondozonak, leggyakrabban az
édesanyanak. A csecsemo joléte az édesanyatdl, az anyamelltol fiigg, hiszen az szamara
a taplalék, a biztonsag, az Orom forrasa. A csecsemO szamara az anyamell
kiapadhatatlanként, hatalmas erdvel rendelkezé targyként jelenik meg. Ha a csecsemo
sziikségletei nincsenek kelloképpen kielégitve, a csecsemd ,azt hiszi, hogy az anyja
melle a csoddlatos tartalmat a maga szamara halmozza fel és élvezi a gyermek {olotti
hatalmat, ahelyett, hogy teljesen szabadon és barmikor odaengedné Ot az élet
forrasahoz” (Mitchell & Black, 2012, 136).

Az oralis mohosag valasz erre a helyzetre, melyben a csecsemo6 az anyamell f616tti
birtoklasi, uralkodasi vagyat éli meg. Megjelenik a csecsemonek az a fantaziaja, hogy az
édesanyja csupan az 6 vagyainak és sziikségleteinek kielégitéséért létezik. Az
irigységben a mohosag ,konyortelen kirablassa fajul” (Mitchell & Black, 2012, 137). A
sziikségletek, vagyak teljes kielégitésére szolgald targyat az egyén nem megszerezni és
birtokolni akarja, hanem elérhetetlensége okan a haldlosztont ellene forditja, illetve
szandékava valik, hogy tonkretegye.

Wilfred Bion (1967/1988), Klein egyik legnagyobb hatasu tanitvanya a skizofrén
nyelvezeten és gondolkodason keresztiil tovdbbgondolta az irigység jelenségét.
Rdmutat a pszichotikus betegek gondolkodasat jellemzd toredezettségre és latszdlagos
értelmetlenségre. Ugy véli, kapcsolat all fenn a Klein altal leirt irigy tdmadasok és a
fragmentaltsag kozott. A csecsemd nem csupan a vagyott targy felé, hanem sajat elméje,
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észlel6-megismerd funkcioi felé is tdmadast intéz. A valosag teljes érzékelésére és
megértésére tobbé nem képes az egyén; ez a fajta mlkodés vezet a késdbbi pszichotikus
allapotokhoz (Mitchell & Black, 2012).

Az irigység elmélete azért is tekinthetd relevansnak a kisérteties fogalmanak
megkozelitéskor, mivel a filmben hasonlé folyamatok mennek végbe. Az irigy
birtoklasivagy kovetkeztében kialakulo agressziv, er6szakos impulzusok, a halaloszton
felszinre torése elpusztitja a f6szerepld, Fred életét intrapszichés és interperszonalis
értelemben egyarant. A haldloszton a pszichoanalitikusok kozott is egy megoszto
fogalom, de az kétségtelen, hogy az emberi psziché egyik hatborzongato, kisérteties
jelensége, aminek oka az agresszid és az agressziohoz kapcsolodo érzelmek (gydlolet,
harag, fékevesztettség) kifejezésének tabusitasa a tarsadalmunkban.

4. Lost Highway - UtvesztGben
Todd McGowan a Lost Highwayrol késziilt elemzését a kovetkezo feliitéssel kezdi:

,2David Lynch Lost Highway cim filmjét (1997) kétségkiviil nehezen nézhet®. [...]

Els6 megtekintésre csabité ezeket a nehézségeket a film rendezdjének

obskurantista hajlamainak tulajdonitani és arra a kovetkeztetésre jutni, hogy a

narrativa csak a szokatlansag kedvéért szokatlan, vagy hogy a lényeg egyszertien

az, hogy nincs 1ényeg.” (McGowan, 2000, 51)

A szerz6 az elemzésében természetesen nem erre a konklaziora jut. A Lost Highway
nehezen érthetdségét azzal magyaradzza, hogy a filmben a valdsag és a fantdzia kozotti
hatarvonal elmosddik.

A Lost Highway torténete egy sikeres szaxofonista, Fred Madison (Bill Pullman)
élete koreé szervezodik. Fred azt gondolja, a felesége megcsalja; a birtoklasi vagy atcsap
irigységbe és tehetetlen diihbe, ami odaig vezet, hogy megdli a feleségét, Renee-t
(Patricia Arquette). Fred gyanakvasa, bizalmatlansaga és a feleségével kialakult
elnyomott konfliktusos kapcsolat az elsé jelenettdl érezhetd. Schaffner (2009) szerint a
filmben a ,valos” jelenetek, amelyek Fred és Renee hideg és diszfunkcionalis hazassagat
mutatjak be, az igazan kisértetiesek. Ezt a hatast a film monoton szinhasznadlattal,
homalyos, visszafogott vilagitassal éri el, szembedllitva mindezt a késdbbi, Pete és Alice
kapcsolatat bemutatd jelenetekkel, amelyek fényesek, szinekkel teliek, él6ek és kozel se
olyan nyomasztdak, annak ellenére, hogy egy sokkal er6szakosabb, a tarsadalom szeme
eldl elrejtett vilagot mutatnak be (Schaffner, 2009).

A bizalmatlansag és a gyanakvas, az elfojtott fesziiltség végiil a halaloszton
felébredéséhez és gyilkossdghoz vezet. Az emberi psziché azonban nem tud
megkiizdeni egy ilyen sulyos vétséggel, igy elfojtja az emlékét, hiszen a gyilkossag
Osszeegyeztethetetlen a karakter énképével. Csupan a Rejtélyes ember (Robert Blake)
altal kiildott kazettakbodl valik egyértelmivé, hogy Fred kiilonds kegyetlenséggel olte
meg Renee-t. A videdkamera és Fred emlékezoképessége kozotti killonbségre reflektal,
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hogy Fred Renee elmondasa szerint nem szereti a kamerakat, amihez Fred hozzateszi:
»A magam mddjan emlékszem, nem feltétleniil tgy, ahogy volt.”

Adam Daniel Jones (2011) kiemeli, a kazetta fekete-fehér felvétele egy pillanatra
szinessé valik, ezzel egyértelm(ivé téve, hogy az eseményre Fred a kazetta megnézése
kozben emlékezik vissza, s ez szembesiti a gyilkossaggal. Schaffner és Jones
szinhasznadlatrél szdlo elemzése ramutat egy olyan Osszefiiggésre, amely Fred
karakterének mélyebb megértésében segithet. Fred a gyilkossag pillanatdban a korabbi
jeleneteknél élénkebb szinekben jelenik meg. A két szinhaszndlat kozotti kontraszt
raerGsit arra az értelmezési lehetdségre, hogy a gyilkossag pillanatdban Fred
cselekedetei 0sztonvezéreltek: a haldloszton érvényesiil, veszi at az irdnyitast. Az élénk
szinhasznalat késobb Pete és Alice kapcsolatat illetden az életdszton felébredését és
mikodésbe 1épését jelentheti. Az dsztonvildg, amely dltalaban a tudattalanban marad,
ily médon megfigyelhetd jelenléte egyértelmien kisérteties hatast kelt.

A gyilkossagot kovetoen Fredet halalra itélik, akit a bortonben fejfajas gyotor a
torténtek sikertelen elfojtasa miatt. A haldloszton onmagara iranyuld pusztitd
tendencidja tehat fizikai fajdalomban jelentkezik. Ez hivja életre a hasonmaskaraktert,
Pete Daytont, s ezzel kezdetét veszi a film tovabbi részére jellemzd toredezettség
(kleini-bioni irigység fogalom).

Fred azonosul Pete-tel, a szeretdvel, s ezaltal képes meg nem torténtté tenni a
gyilkossdgot és meguszni a haldlbiintetést. Mivel a bortonigazgatd és a rendrség sem
érti a rejtélyes szerepcserét, Pete-et kiengedik, ennek koszonhetSen pedig a
hasonmadskarakter a halal elleni védekezés eszkdzévé valik. Ez egybevag a Rank altal
megfogalmazott hasonmaskarakter-felfogassal, azaz az a blintudat elharitasara és egy
pozitiv énkép fenntartasara tett probalkozas. Frednek nem kell szembenéznie sajat
destruktiv cselekedetével vagy azzal, hogy képes a gyilkossagra. Egy esetben valik
érzékelhetové, hogy nem tokéletes az elharitds: amikor Pete meghallja a radioban Fred
szaxofonjanak hangjat, rogton kikapcsolja, nem tudja azonban megindokolni, miért
zavarja a zene.

Ezenkiviil az azonosulason keresztiil Fred maga valik a fiatalabb, lazabb és a n6k
szamara kivanatosabb Pete-té. Azonos véleményen vagyok Jonesszal, (2011) aki Pete
karakterét Fred szinte teljes antitézisének tekinti. Egyfajta elfojtott, idealizalt
énrészként foghato fel, akinek természetétdl tavol all a gyilkossag, igy megérdemli,
hogy egyiitt lehessen Alice Wakefielddel, Renee hasonmadsaval. Ezzel a
hasonmaskarakterek vagyteljesité funkcidja érvényesiil: egy olyan élet reménye, egy
fantdziavilag rajzolddik ki, amelyben Pete megszerezheti Alice-t.

Innentdl kezdve Pete és Alice szerelmi torténetét kovetjiik végig, akik el akarnak
szokni Alice parja, Mr. Eddy el6l. A perspektivavaltassal Mr. Eddy és Fred kozott is
kialakulni latszik egy parhuzam. Mr. Eddy gengszter, aki Pete-et addig becsiili meg és
tartja kozel magahoz, amig a férfi j6 szolgalatot tesz neki autdszereloként, de
egyértelmivé teszi a szamara, hogyha Pete arra vagyik, ami az 6vé (vagyis Alice-re),
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akkor annak sulyos kovetkezményei lesznek. A Pete és Mr. Eddy kozotti
telefonbeszélgetésben a férfi kimondatlanul megfenyegeti Pete-et, mikdzben
folyamatosan azt ismételgeti, ,06riilok, hogy jol vagy”, ,tényleg o6riilok, hogy jol vagy”.
Pete a blintudattdl és a fenyegetettségtol egyre inkabb kétségbeesik.

A Rejtélyes ember ujboli feltlinésével elkezd szétesni a Fred és Pete kozotti
azonossag, ami érdekes ambivalenciat teremt Fred és Pete, illetve Mr. Eddy és Fred
azonositasaval kapcsolatban. Fred a Pete-tel valé azonosulason keresztiil megélheti a
sajat artatlansagat és kivanatossagat. Ez azonban mégsem hoz szdmara boldogsagot
vagy békét; a blintudata utoléri Mr. Eddy gonosz, zsarnokoskodo karakterén keresztiil.
A telefonbeszélgetés soran egyértelmivé valik, hogy a valésdg meghasonlott, azaz a
valosag és az eddig ,rejtett jelentés” egymasra csuszik, akarcsak a karakterek és a
hasonmaskarakterek.

A jelenet altal keltett zavar a Rejtélyes ember jelenlétébdl is adodik, aki a Lost
Highway kétségkiviil egyik legkisértetiesebb alakja Jeffrey M. Courtright (2017) szerint.
A karakter kisértetiessége hullaszerl kinézetébdl, emberen tuli erejébdl és ismétlési
kényszerszerl felbukkanasabdl fakad. A Rejtélyes ember lassan, kimérten beszél; fehér
bore, merev arckifejezése a halottakra emlékezteti az embert; az elfojtott, halaltdl vald
rettegésen keresztiil éri el a borzongast a néz6ben. A Rejtélyes ember és Pete kozott
lezajlo telefonbeszélgetés a Rejtélyes ember és Fred Andie bulijan folytatott
beszélgetésének ismétlése. Utdbbi kozéppontjaban a karakter emberfeletti erejének
bemutatasa all: Fred az otthonaban veszi fel a telefont, mikézben a férfi parhuzamosan
mellette all, ezzel megszakitva a tér és ido keretrendszerét. Courtright ezen tul azt is
hangsulyozza, azzal, hogy a Rejtélyes ember behatol Fred és Renee otthonaba,
veszélyessé teszi az otthont, s ezaltal a heimlich unheimlichhd, kisértetiessé valik.

Kétségbeeséstol hajtva Pete elkotelezodik az Alice altal kitaldlt szokésterv mellett:
kiraboljak Alice egyik gazdag baratjanak, a futtatdjanak a hazat. Itt az (4jabb) gyilkossag
elkovetése utan Pete kiépitett fantdziavilaga 6sszeomlani latszik. A férfi megpillantja
Alice-t és Renee-t egy kozos képen Mr. Eddyvel és Andie-vel, a férfival, akit Pete megolt.
Ezzel visszatér a fejfajas és a hallucinaciok, amelyek Fredet is kinoztak. Pete benyit a 26-
os szobaba, ahol vorés megvilagitasban Alice vords parékaban mintha Fredhez szélna:
,Beszélni akartal velem? Megakartad kérdezni, hogy miért?” - a megcsalasra utalva.
Pete becsukja az ajtot, ami ujabb probalkozas a kinzd érzelmek, emlékek elharitasara.

A rablas utan a par elér a sivatagban all6 nyaraléhoz, ahhoz a hazhoz, amelyet a
bortonben Fred a hallucinacidjaban felgyulladni latott. Az utolsé szexuadlis egyiittlétet
tulexponalt, lassitott felvételben lathatjuk, romantikus zenei alafestéssel, ami ellentétet
képez az Andie hdazdban latott vords parokas, ijeszto Alice-t abrazold jelenet
audiovizualis hatasaval. Ez egy Ujabb haritas: a psziché lehasitja egymasrol Renee/Alice
két képét; a ,rossz” Renee-t démoniként, az ,idedlis” Alice-t angyaliként latjuk. A
fantazia ugyanakkor véget ér, amikor Pete ,Akarlak, Alice!” mondatara valaszként azt
kapja: ,De sosem kapsz meg.” Ez értelmezhet6 ugy, hogy amig Pete csak egy részét, a jo
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oldalat akarja, addig valdjaban csak egy illuzidt kerget, semmi tobbet. Az angyali és
démoni énrészek ilyen jellegli valtogatasa osszekapcsolhatéd Bloom (2014) ,negativ
fenséges” elméletével, amely a hasonmadskarakter-alkotas kisérteties természetét a
multbeli énrészek megtagadasaval és elfojtasaval hozza dsszefiiggésbe.

A film végén Fred 1jbol 6nmagava valtozik és visszatér a Lost Highway Hotel 26-
os szobadjaba, ahol valdszinlileg Renee és Mr. Eddy talalkozgat. Fred elrabolja s a
nyaraldba viszi Mr. Eddyt, ahol dulakodas kozben elvagja a férfi torkat. Utoljara tnik
fel a Rejtélyes ember, aki megmutatja a Renee-r6l késziilt felvételeket, a
pornofelvételeket, az orgiakat, amelyeken részt vettek. Erre Mr. Eddy Frednek azt
valaszolja: , Te meg én minden stricinél undoritdbbak vagyunk, igaz?” — igy szembesitve
Fredet a valddi, kegyetlen természetével. A Rejtélyes ember lelévi Mr. Eddyt, miel6tt
Fred valaszolhatna, s a zsarnoki, kizsigereld, perverzként abrazolt énrész meghal.

Ezt kovetOen deriil fény Mr. Eddy és Dick Laurent azonossagara. Amikor Fred
bemondja a sajat kaputelefonjaba, hogy ,Dick Laurent halott”, Gjbdl elinditja a rejtélyt,
ezzel raerdsitve az ismétlési kényszerre.

A film nem csak a Fred, Pete és Mr. Eddy/Dick Laurent kozotti hatarvonal
elmosddasa miatt kelthet kisérteties érzéseket a nézében. Hatborzongatd a megjelend
férfi karakterek vagyainak, 0sztoneinek targya, a Renee/Alice paros is. Rebecca Ann
Barr (2010) elemzésében kiemeli, Lynch filmjei olyan nézdi dinamikat alakitanak Kki,
amely ,megjelenésében kivanatos, de tartalmaban fenyeget6 lehet, és ez a paradoxon
no6i megjelenésben/képben kristalyosodik ki’ (Mulvey, 1975, 11). A Lost Highway ndi ka-
rakterei az 1940-es évek femme fatale-jat idézik: egyszerre képezik a vonzalom és érzel-
mi kotodés targyat, mikozben a vilag egy tabusitott és rejtett arnyoldalahoz tartoznak.

Barr gondolataihoz hozzaflizném, hogy Renee és Alice karakterét egyarant az
ambivalencia jellemzi. Szépségiik és kivanatossaguk miatt vagy targyai, épp emiatt vi-
szont tulszexualizaltak és ki vannak hasznalva. A film nem fejti ki, hogyan keriiltek a
pornod-iparba, de Alice ,allasinterjuja”, mely soran fegyvert fognak a fejéhez, azt sejteti,
nem sajat dontés volt. A tarsadalom azonban hajlamos agenciat tulajdonitani a porno-
iparban dolgoz6 noknek és dehumanizalni 6ket, hogy elharitsa magatol a felelosséget.

Mindemellett Nolan Boyd (2014) értelmezése arra is ramutat, hogy Fred
szexualitashoz és n6khoz val6 hozzaallasa hasonlé David Lynch egy masik filmjének
hatborzongatd karakteréjéhez, Frankéhez. Mindketten vagynak ra, hogy uralkodjanak
az Oket koriilvevo n6kon és a noi vagy egyetlen targyava valjanak. Er6szakosak és nem
hajlandoéak a néket egyenrangu félként kezelni.

Renee és Alice ugy jelenik meg a filmben, ahogyan Fred/Pete/Mr. Eddy roéluk
gondolkodnak, ahogyan az 6 fejiikben megjelennek: hideg, szamito és kegyetlen,
végeredményben nem emberi. Renee és Alice beleesnek Mori ,kisérteties volgyébe”: a
férfiak sajat magukhoz hasonlatosként érzékelik Oket, ennek ellenére elidegenitik
maguktdl, amikor olyan részeiket ismerik meg, melyek eltérnek a nékrdl kialakitott
idealoktol, az 6ket koriiloleld elvarasoktol (példaul tisztasag, artatlansag, passzivitas).
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A noéi karakterek lényegiikben nem emberiek, idegenek, és ez a felismerés
elégedetlenséget, bizalmatlansagot, illetve er6szakot valt ki a férfi karakterekbdl. Ha
embernek tekintenék, szembe kellene nézniiik azzal, milyen tarsadalom az, amelyben
megengedhetd, hogy egy né ilyen helyzetbe keriiljon. Renee és Alice karakterének
dehumanizaldsa Gjabb esélyt teremt Fred szamara, hogy igazolhassa a felesége ellen
elkovetett er6szakot.

5. Osszefoglalas

Meglatasom szerint David Lynch Lost Highway — Utvesztében cimi filmjének kisérteties
jellege leginkabb a hasonmaskaraktereken keresztiil ragadhato meg. A f6szerepld, Fred
a felszinre tor6 halaloszton altal vezérelve gyilkossagot kovet el. Az ezzel jard blintudat
és szégyenérzet elharitdsa kovetkeztében jon létre a hasonmaskarakterek altal uralt
fantaziavilag. Az elharitds azonban nem mikddik megfelelen, igy a valdsag és a
fantaziavilag kozotti hatdrvonal idonként eltiinik a filmben, a karaktereket sajat
tetteikkel szembesitve. A hatarvonalak elmosddasa, az elfojtott, tudattalan
tartalmakkal valo taldlkozas adja a film kisérteties jellegét.

A hasonmadskarakterek harmas funkciét toltenek be a filmben. Egyrészt a
fantaziavilagban valé mikodésiik vagyteljesitd funkcioval bir: lehetéséget adnak a
karakterek szamara, hogy olyan életet éljenek, amire mindig vagytak. Masrészt
hozzajarulnak a karakterek altal elkovetett gyilkossagok meg nem torténtté tételéhez
és a sajat halaluk el6l valé menekiiléshez, igy egyszerre a pusztitas és a pusztulas elleni
védekezés eszkozeivé valnak. Harmadrészt a hasonmaskarakterek minden esetben az
elfojtott, tudattalan tartalmak felszinre keriilése ellen védekeznek, ami magyarazza
kisérteties természetiiket.
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