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Globalis balett, lokalis jelentések:
Az Excelsior korabeli fogadtatasa Bécsben és Budapesten

Ujvari Hedvig
PPKE BTK Kommunikdcio- és Médiatudomdnyi Intézet, egyetemi docens

Global Ballet, Local Signification: The Contemporary Reception of Excelsior in Vienna and Budapest.
Abstract: In the second half of the 19'" century, the intertwining of ballet and melodrama in Italy gave
rise to a new cultural discourse. This study focuses on Excelsior, a ballet by Luigi Manzotti that premiered
in 1881, which allegorically staged the ideals of technological progress and globalization. It is argued that
Excelsior shaped the discourse of dance across both local and global dimensions, with particular emphasis
on the representation of national and non-Western identities. Drawing on qualitative analysis, the
research examines the press reception of the ballet in Vienna and Budapest, revealing how local socio-
political contexts influenced the adaptation and semantic layers of the performance. By engaging with
both the narrative and visual features of the ballet, the study contributes to understanding Excelsior as a
case of cultural transfer, highlighting how its social and political significance was transformed in distinct
regional contexts.

Absztrakt

A 19. szazad masodik felében Olaszorszagban a balett és a melodrama miifaji 6sszefonddasa aj kulturalis
diskurzust teremtett. A tanulmany Luigi Manzotti Excelsior cimi mivét vizsgalja, amely 1881-ben
debiitalt, és allegorikusan abrazolta a technikai fejlédés és a globalizacié eszméit. A kutatas hipotézise
szerint az Excelsior a tanc diskurzusat lokalis és globalis dimenzidkban egyarant formalta, kiilonos
figyelmet forditva a nemzeti és a nem nyugati identitasok reprezentdacidjara. A tanulmany kvalitativ
kutatas keretében a korabeli bécsi és budapesti sajtorecepciot elemzi, feltarva, miként befolyasoltak a
helyi tarsadalmi és politikai kontextusok az el6adas adaptacidjat és jelentésrétegeit. A balett narrativ és
vizualis sajatossagait is érintve a vizsgalédas hozzajarul az Excelsior kulturalis transzferként valo
értelmezéséhez, és ravilagit arra, hogyan mddosult a ml tarsadalmi és politikai jelentosége az eltérd
regionalis k6zegben.

1. Az Excelsior és a ballo grande kulturalis diskurzusa a 19. szdzad masodik
felében

A 19. szazad masodik felében Olaszorszagban jelent6s valtozas zajlott a szinhazi
eloadasok formanyelvében, mifaji szerkezetében és szinpadi megjelenitésében. A
kiilonb6z6 mifajok - koztiik a melodrama és a nagy balett (ballo grande) — nemcsak
egymas mellett léteztek, hanem gyakran szorosan Osszefonddtak. Az olasz egység
létrejottét kovetéen az utdbbi fokozatosan atvette a melodrama korabbi kézponti
szerepét, amely addig az olasz nemzeti identitas egyik f6 hordozoéja volt. A mifaj a 19.
szazad utols6 harmadaban rendkiviili népszerliségre tett szert, egyre nagyobb
nyitottsagot mutatott a modern szinhazi formak irant. Az egyszer( narrativ keretek
kozott mozgd el6adasokat nagyszabasu latvanyelemek, valamint didaktikus szandék
jellemezte (Adamo, 2014, 164).
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A ballo grande tanctechnikailag is hibrid mifajként jelent meg: az akadémikus
balettelemek mellett akrobatikus mozgasformak, karaktertancok, pantomimszer(
jelenetek, valamint népszerl szinhazi eszkdzok - példaul allatok és tomegjelenetek -
kaptak helyet. A latvanyos szcenografia kovetelményei sziikségessé tették a nagy
létszamu szereplégarda alkalmazasat (Williams, 2019, 255).

E mifaj egyik meghataroz6 példaja Luigi Manzotti (1835-1905) Excelsior cimi
miive, amely 1881-ben debiitalt. Az Excelsior szerkezeti megoldasai — a hagyomanyos
narrativ strukturak és a latvanyos szinpadi effektusok Osszhangja — normaként
szolgaltak a mifaj késobbi fejlodésében is. A dramai vilagitas, a figyelemfelkeltd
jelmezek, az akrobatikus jelenetek és az ¢él6 allatok bevonasa mind a ml
latvanyvilaganak szerves részét képezték.

Manzotti jelentds szerepet jatszott nemcsak az olasz ballo grande mifaji
kanonjanak kialakitasaban, hanem az eurdpai koreografia fejlodésében is. Az Excelsior
népszerlsége vetekedett Verdi operdival, Manzottit a ,koreografia hercegének”
tartottak kortarsai (Adamo, 2014, 149-150). Az el6adas révid id6n beliil eljutott a
londoni Alhambra Theaterbe, a parizsi Eden-Théatre-be és Oroszorszigba is,
nemzetkozi hatasa igy figyelemre mélto.

WIEN.

Margarcthens!

J

I. abra: A Fény (forras: Theatermuseum, Wien,
https://collection.theatermuseum.at/objekte/verweis-auf-stuecktitel-excelsior-546492)

Az Excelsior ujszertségét részben a tancos testek térbeli komponalasa adta: a tancosok
nem annyira egyéni mozdulataikkal, mint inkabb a tomegformaciok részeként hoztak
létre a vizualis hatast. A koreografia absztrakt és allegorikus motivumokat keltett
életre, amelyekben a szerepl6k absztrakt fogalmak - példaul a Fény (1. abra), a
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Civilizacid6 - megszemélyesitoiként jelentek meg. A szcenografia szorosan
osszefonddott a tanccal, erésitve a szinpadi latvany komplexitasat (Adamo, 2014, 166).

Az Excelsior a 19. szazadi olasz szinhazi kultura atmeneti mufaji helyzetét is
tukrozte. A balett gyakran az operak kozott vagy azok kiegészitéseként jelent meg, igy
sziikségessé valt, hogy az el6adasok egyértelmi allegorikus strukturdkat és magyaradzo
szovegeket alkalmazzanak. A kozonség figyelmét a latvany és a latottak jelentése
iranyitotta; a mivek nemcsak esztétikai, hanem ideoldgiai iizenetet is kozvetitettek. Az
Excelsior librettdjaban ko6zo6lt magyarazatok az el6adasok soran szinte hasznalati
utasitasként mukodtek és segitettek a publikum orientaldsaban. Az ilyen tipusu
szinhdazi el6adasok alkalmaval a kozonség nemcsak szemlélte a latvanyt, hanem
értelmezni is igyekezett azt (Adamo, 2014, 166).

A 19. szdzad masodik felében a balett mifaja altalanosan is az absztrakcio és a
technikai virtuozitds iranyaba mozdult el, hattérbe szoritva a hagyomanyos
torténetmesélést. Az Excelsior e tendencidk egyik kiemelked6 példaja lett: grandidzus
szinpadi megoldasai és a kiilonb6z6 nemzeteket megjelenitd tancok révén a
technoldgiai fejlodés és a civilizacid eszméit kozvetitette, mikdzben a kulturalis
sokféleség és a nemzetkozi parbeszéd értékeit is megjelenitette. A darab egyszerre
szimbolizalta a kulturak kozotti egyiittmikodést és hangsulyozta a nyugati civilizacio
vezetd szerepét. Manzotti koreografidgja a kiilonb6z6 kulturalis diskurzusok
ujraértelmezésével és integraldsaval a nemzeti identitds és a modern globalis tudat
kettos kifejezOdését tette lehetové. Az Excelsior igy valt a 19. szazad végi
internacionalizmus és technikai haladas szimbolikus miialkotasava, amely a Szuezi-
csatorna-jelenet, a Mont Cenis-alagut és a Fény apoteozisa révén a civilizacié globalis
terjedésének eszményét kozvetitette (Adamo, 2014, 170).

2. A ,technofil” balett

Az Excelsior nem csupan muvészeti produkcio volt, hanem jelentds kulturalis és
ideologiai eszkozként szolgalt, amely tiikrozte az olasz tdarsadalom és kultura
atalakulasat a 19. szazad végén. A balett szoros kapcsolatban allt az 1881. évi milandi
kiallitassal, amely Olaszorszag nemzeti identitdsanak és technolédgiai vivmanyainak
bemutatasara adott lehetGséget.’ A darab a tdrsadalmi és politikai valtozasokat
tinnepelte, 6sszekapcsolva az ipari forradalom elérehaladasat és a modernitas eszméit,
mikozben egy optimista jovot képzelt el, ahol a haladas legy6zi a mult elmaradottsagat
és a tarsadalom 4j iranyba halad.

Ez az iizenet szoros Osszefiiggésben allt a kor torténelmi és tarsadalmi
valtozasaival. Az olasz nemzet formdaldédasa, a tudomanyos és technikai ujitasok
elotérbe keriilése a milanodi expo révén lehetové tette, hogy Olaszorszag ne csupan
kulturalis, hanem tudomanyos és ipari téren is megmutathassa az eredményeit. Az

' A torténelmi hattérhez lasd Boaglio, 2014; Pete, 2018.
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Excelsior tehat nemcsak mlvészeti szinten, hanem tarsadalmi és politikai szempontbdl
is fontos szerepet jatszott mint a modern fejlodés és a nemzeti eszmék megjelenitoje
(Adamo, 2014, 143-157; Nikiforova et al. 2017; Williams, 2019, 251-256; Hilari, 2022).

A Dbalett alapja egy allegéridkban és szimbolumokban gazdag torténet.? A
cselekmény kezdetén a Sotétség szelleme mint a hagyomanyos értékek és
elmaradottsag szimbdluma lancra veri a Haladast, amely a modern tudomanyos és
technikai vivmanyokat képviseli. A Sotétség ebben a formaban nem csupan egy
misztikus alak, hanem a mult, a tudatlansag, a hagyomanyos, elavult gondolkodas és a
tarsadalmi konzervativizmus megtestesitoje is. A Haladas ezzel szemben a jovot
képviseli, amelyet a tudomadny, az ipari forradalom és a technoldgiai innovacidok
fémjeleznek. A ml egyik kozponti tizenete, hogy a mult erdi - bar latszélag minden
erejiikkel igyekeznek megallitani a fejlédést — végiil elbuknak, és a Fény, a modernitas
elhozza az uj vilagot.

A balett egyik fontos jelenetében, a tudomdany palotdjaban az ipari forradalom
legnagyobb vivmanyai, mint Alessandro Volta elektromos kisérletei és a taviro, a
haladas erejét jelenitik meg. A tudomany és a technoldgia ebben a kontextusban nem
csupan a fejlodés eszkoze, hanem az uj tarsadalmirend alapvets épitokove is. A Sotétség
szelleme prdbalja elnyomni a Fényt, de az addig ismeretlen technikai taldlmanyok,
amelyek egyre inkabb megjelennek a balett szinpadan, erdsitik a jovébe vetett hitet és a
fejlodés gyozelmét. Ez a motivum erételjesen kapcsolddik az ipari forradalomhoz,
amely uj utakat nyitott a gazdasagi novekedés, a tarsadalmi mobilitas és a kulturalis
fejlédés szamara.

A Fény mint a modern civilizacié szimbdluma a balett soran folyamatosan legy6zi
a mult elmaradott erdit. A darab folytatdsaban a Fény diadala a tudomanyos ujitasok,
mint a gézhajo és a tavirod, altal van jelen, amelyek 1j lehet6ségeket és kapcsolatokat
teremtenek a vildg kiilonbozo részei kozott. Az ipari forradalom szelleme tehat
nemcsak a gazdasagi valtozasokhoz k6todik, hanem tarsadalmi és politikai aramlatokat
is general, amelyek mind egy uj vilagrend iranyaba mutatnak.

> A balett megtekinthet6: https:/wwwyoutube.com/watch?v=tlgjn7apVBw vagy https:/wwwyoutube.
com/watch?v=W4ltvrtboEk&t=570s. A bécsi bemutaté alapjaul szolgald libretté pedig itt érhet6 el:
https://libretti.digitale-sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsbo0059442_00001.html?prox=true&
phone=true&ngram=true&fulltext=excelsior&mode=simple&context=excelsior.
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2. abra: A Szuezi-csatorna, Hermann Burghart szinpadképe Bécsben, 1885-bdl
(forras: Theatermuseum, Wien, https://collection.theatermuseum.at/objekte/excelsior-1104529)

A balett a tudomanyos ujitasok inneplése mellett a nemzetek kozotti egytittmikodést
és a globalis 0sszefonddasokat is kiemelten kezeli. A mi egyik izgalmas pillanata a
Szuezi-csatorna (2. abra) megnyitasa, amely a nemzetkozi kereskedelem és az eurdpai
civilizacid 4j formainak szimbdluma, mivel az eurdpai hatalmak kozotti politikai és
gazdasagi 6sszefonodasokat jelképezi. A balett e jelenetében az ipari fejlodés nemcsak
az eddig ismeretlen technoldgiai vivmanyok, hanem az 0j tarsadalmi strukturak és
nemzetkozi kapcsolatok szempontjabdl is jelentds szerepet kap.

A németorszagbeli Weser folyd szintén szerepldje a balettnek. A folyo
szimbolizdlja az uj kozlekedési lehetdségeket és a gozhajozas fejlodését, amely
atalakitotta a kereskedelmet és befolyassal volt az ipari novekedésre.

A Mont Cenis-hagonal jatszddo jelenet az ipari forradalom mérndki csodajat
eleveniti meg az alagut megépitése révén. Ez a hatalmas épitkezés a technikai fejlédés
és az ipari vivmanyok szimbdluma, amely az emberi taldlékonysag és kitartas
gy6zelmét innepli. Az alagit magadban rejti a foldrajzi és tarsadalmi hatarok
atlépésének lehetdségét, illetve az 1j korszakot, amelyet az ipari és mérndoki ajitasok
formalnak. A létrejotte a nemzetek kozotti egylittmikodés és a tudomanyos haladas
erejét is jelképezi.

A balett e szakasza a globalizacié korai jeleit is bemutatja, ahol a kiilénb6z6
kultarak és tarsadalmak kozotti kolcsonhatdasok egy uj, harmonikus egyiittélés
lehetOségét vazoljak fel. A mi ideoldgiai lizenete egyértelmi: a fejlddés nemcsak a
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technikai talalmanyok, hanem az emberek k6zotti kapcsolatok atalakulasa is, amely
lehetOvé teszi a nemzetek kozotti egylittmiikdodést és az uj tarsadalmi rendet.
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3. abra: Csoportkép (forras: Theatermuseum, Wien,
https://collection.theatermuseum.at/objekte/excelsior-546367)

A darab finaléja — a Sotétség és a Fény Osszecsapasa — a mult és a jovo, a hagyomany és
a modernitas, valamint a technikai elmaradottsag és a fejlodés kozotti harcot
szimbolizalja. Az Excelsior vilagos izenetet kozvetit: a Fény, a tudomany és a civilizacio
jelképe, végiil diadalmaskodik, és a vilag egy uj, boldog jovo felé halad. A balett a modern
ipari tarsadalmat tinnepli, ahol a technoldgiai és tudomanyos ujitasok nemcsak a
gazdasagifejlodést, de egy Osszekapcsolt, globalis vilag megsziiletését is lehetové teszik.
Nem pusztan szérakoztato latvanyossagként miikodott, hanem ideoldgiai eszkozként
is: hozzajarult a modern olasz tarsadalom és kultura formalasahoz, mikozben egy
optimista, haladasalapu jovoképet kozvetitett (3. abra).

Az1881. évimildndikiallitas, amely az ipari forradalom vivmanyait és Olaszorszag
uj nemzeti identitasat iinnepelte, szoros kapcsolatban allt az Excelsiorral. A kiallitason
bemutatott technolodgiai ujitasok Olaszorszag modernizaciojat és nemzetkozi szerepét
erdsitették, mikdozben a nemzeti identitds formalasaban is kulcsszerepet jatszottak
(Adamo, 2014; Williams, 2019).

3. Uton a siker felé: Manzotti és Marenco egyiittmiikodése

A zenekari muvészként hegedlin és fagotton jatszo Romualdo Giovanni Battista
Marenco (1841-1907), a milandi Teatro alla Scala koncertmestere a Sieba (1878) cimi
balettzenéjének sikere utdn csak zeneszerzéssel foglalkozott; els6sorban balett-
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kompozicidi révén valt ismertté.> A nagy attorést a koreografus Luigi Manzottival
(1835-1905), a ballo grande mesterével val6 zenei egyiittmiikodés hozta meg. Ahogy erre
korabban mar tortént utalas, a mifaj sajatossaga, hogy mély, komoly jelentéssel bird
torténelmi és allegorikus témakat haszndl fel, s ehhez hatalmas szerepl6garda,
kidolgozott mise en scéne, valamint elsoprd latvany tarsul. A skandindv témara
komponalt Sieba utdn kooperaciojukat egy sikersorozattal korondztak meg, mely az
Excelsiorral (1881) vette kezdetét, majd az Amorral (1886) és a Sporttal (1897) folytatddott.

A balettek a kor pozitiv vivmanyait, a tarsadalmi haladast és a humanitarius
eszmeéket dicsoitették; sikeriik joval tulmutatott Milandn. A trildgian beliil kiemelkedik
az Excelsior, amely az emberi civilizacid apotedzisat abrazolja és a testvériség eszméjét
hirdeti. A bemutaton 508 szerepl6 allt szinpadon; az els6 évadban 103-szor jatszottak.
A Scala tarsulata 1889-ben elvitte a balettet az Gjonnan épiilt parizsi Eden-Théatre-be
is. A darabot a vildg szdmtalan jelentds szinhdza tizte miisordra. Sikerének titka a
koreografiai akciokban, a jol megirt, dallamos, lendiiletes zenében, valamint ,a formai
invencidban és a ritmikai dinamizmus elsopro6 érzékében” rejlett (Marenco, 2012, ix).
Zenéje flirge és élénk, ritkan szentimentalis és gyakran a lirai izgalom tombol6 érzését
valtja ki” (Marenco, 2012, ix).

A Dbalett el6zményének tekinthet6 Manzotti Galileo Galilei cimil, 1873-ban
Romaban bemutatott kompozicidja (zene: Leopoldo Angeli), amely mar a Fényt és a
Tudomanyt tematizdlta. Ot évvel késébb indult a hosszu és gylimolcsdzd
egyuttmikodése Marencdval, valamint Alfredo Edel (1856-1912) jelmeztervezdvel. A
Sieba mar elGrevetitette a késobbi latvanyelemeket kolosszalis hajok, templomok, a
Valhalla és tomegjelenetek formajaban. A balettet hamarosan nagy sikerrel mutattak be
Milanodban, Napolyban, Velencében, majd eljutott Franciaorszagba is. A Wagner-
operak hatasat mutatd Sieba nemcsak egy sikeres egyiittmikodés kezdetét jelentette
Manzotti és Marenco kozott, hanem a Manzottira jellemzo6 fantasztikus szinpadi
abrazolasmod els6 megjelenését is (Marenco, 2012, xi).4

3 Az életrajzi adatokhoz lasd: https:/www.treccani.it/enciclopedia/romualdo-giovanni-battista-

marenco_%28Dizionario-Biografico%29/.

4 Cselekménye: Harold kiraly, Thule uralkoddja ellen minisztere, Kafur és a kaloz Holerut 6sszeeskiivést
sz6. Wotan a fiatal kiralynak egy varazskardot kiild, amely Sieba valkir révén jut el hozza. A gonosz
Surtur — egy rosszindulatu és Wotannal szemben ellenségesen viselked6 isten — eléri, hogy Sieba
szerelembe essen Harolddal, és 6 a valkiirok torvényei ellenére viszontszeresse 6t. A csatatéren a kaldzok
Kafur tervei szerint elfogjak a kiralyt, Kafur pedig ellopja a varazskardot és a hadsereg élére all. Ek6zben
a Surtur altal az alvilagba (iz6tt Siebat szérnytiségekre karhoztatjak. Végiil Wotan megengedi neki, hogy
visszatérjen a fénybe és a halandok kozott éljen. Sieba Cadmo, a kaldzok rabszolgaja segitségével
kiszabaditja szerelmét, Haroldot. Ehhez Wotan kozbenjarasa is kell, aki vihart szit, melyben
megfulladnak a kaldzok, de a fiu és a szerelmesek megmenekiilnek. Harold visszakeriil a népéhez, és
feleségiil veszi Siebat. A german mitoldgiabol meritett téma felhasznalasa egy balettben a Wagner-operak
zenés szinhazra gyakorolt hatasat mutatja.
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4. Mlvelodéstorténet balettben elbeszélve: Az Excelsior

Manzottit ekkor mar foglalkoztatta az Excelsior 6tlete mint az ipar, a civilizdcid és a
gondolkodas diadala. Milanodba visszatérve elkészitette a koreografiat; a darab
bemutatdjara 1881. februdr 11-én keriilt sor a Scaldban. A rendkiviil latvanyos balett az
emberi civilizacio felemelkedését és a technika viharos fejl6dését mutatja be a Sotétség
és a Fény szelleme kozotti keserves kiizdelemként: a g6zhajo, a vashid, a villamossag, a
taviro, valamint a Szuezi-csatorna és a Mont Cenis-alagut megépitése kovetkeztében a
Sotétség szelleme elismeri a vereségét, majd a nemzetek nagy tinnepét a Fény és a Béke
apotedzisaval tinneplik (Marenco, 2012, xi). A produkcidt a vildg szamtalan szinhadza
tlzte misorra, és sok helyen évtizedekig jatszottak: Bécsben 1885-ben mutattak be, ezt
kovetoen pedig 29 évig maradt repertodron, és Osszesen 329-szer adtak, mig
Budapesten 1887 és 1894 kozott 98 alkalommal volt mlisoron az Operahazban.s

Az Excelsiort Olaszorszagban a bemutatd évében, 1881-ben 103 alkalommal
jatszottak, igy a darab az olasz balett egyik legnagyobb sikere volt: egy elképeszté ml
tomeggel, szinekkel, tele 6tletekkel, melyek a nagyk6zonség dromeére és 6sztonzésére
egyarant szolgaltak. A mlbdl egyértelmiien kivilaglik, hogy a szerzdje korlatlanul hitt
a tudomanyos haladasban és az 0j tdrsadalmi osztalyok optimizmusat jelenitette meg,
amelyek tagjai az iparosoddsban és az uj felfedezésekben ldttdk az emberiség
megmentésének utjat a régi vilag ellenében. A balett sugalmazta a globalis testvériség
és az internacionalizmus érzését is, valamint a Vilagossag és a Sotétség szembeallitasa
egy reménnyel taplalt uj erkolcs felé mutatott (Adamo, 2014, 153, 170-172).

Az Excelsior nem romantikus balett, hanem gyakorlatias és vilagi; magan viseli a
reform és az illuzio jegyeit; méltatja az emberi intelligenciat, amely végiil a természet
er0it a sajat akarata szerint tudja formalni. A tudomanyos felfedezések a maguk
koraban még mindig olyan csodanak tlintek, amelyek megvaltoztattak az események
menetét. A balett szerzoi tisztaban voltak ezekkel a tendenciakkal, és alkotoként szabad
utat is engedtek a fantazidjuknak a szinpadi hatasok és a latvanyossagok nagyivi
kiallitasaban. Noha az Excelsior a maga korahoz szorosan kapcsolddott (és akar a naivitas
vadja is érheti), mégis a 19. szazad végi olasz kultura fontos kordokumentumanak
tekinthet6. Nem volt hijan a kifinomult izlésnek, valamennyi dekadencia tiikr6z6dott a
koreografiaban, a nyilvanossagra gyakorolt hatasa pedig rendkiviili volt és az is maradt
a késobbiekben is. Marenco zenéje egyszeri és jol illeszkedik a tanchoz; néhol merit a
néptancbol. A balett remek fuzidjat nyujtja a szorakoztatas kiilonb6z6 tipusainak.
Manzotti koreografiailag a 19. szdzadi hagyomanyt o6tvozte a koranak modern
elemeivel (Marenco, 2012, xiii).

A koreografia az utdkor szamara nehézkesnek és barokknak tiinhet, de meg kell
latni és értékelni kell benne azt az eredetiséget, amellyel Osszefogja a 19. szazad

5 Az adat a teljes mire vonatkozik; részleteket maskor is adtak, ldsd Opera Digitar:
http://digitar.opera.hu/www/ci6operadigitar.o1.o1.php?bm=1&as=53410&kr=A_10_%3D%22Excelsior
%20%28balett%29%22&mt=0.
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hagyomanyait, valamint bizonyos szempontbdl inspiracioként szolgalt Marius Petipa
és George Balanchine szdmara. A 20. szdzadban Manzottit gyakran lekicsinyelték,
kétségbe vontak a kulturaltsagat. Ugyanakkor nem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy
egy olyan korszakban valt sikeres koreografussa, amikor a balett miifaja hanyatlott.
Nem lehet elvitatni a milben megmutatkozd mesterségbeli tajékozottsagot és
szinpadiassagot, barmennyire is banalis vonasokat mutatott, és nem utolsésorban azt a
nagyszeri kommunikaciot sem, amely végiil miniszteri elismerést hozott szamara,
vélte Letellier (Marenco, 2012, xii).

5. ,Arrodl sz6lni nem is érdemes” — az Excelsior zenéje

A mubiraldk® az Excelsior zenéjét illet6en mind Bécsben, mind Budapesten egyhangulag
ramutattak annak hidnyossagaira. ,A zene kritikan aldli. Zavaros 0sszefliggés nélkiili
larma az egész. Ez a zaj sokszor igen bantdan hatott, igy példaul az 6rok béke képénél.
E megzenésitett béke rosszabb a haborunal.” - irta a Pesti Naplo referense (Sgalitzer,
1885). Ugyanigy itélt a Févdrosi Lapok zenekritikusa is, aki szerint a balett zenéje nem
,szelid”, Marencot ,a réz démona ugy 1ldozi, hogy a legszelidebb érzelmeket is csak
kiirtokkel és harsonakkal tudja kifejezni. Képzelhetd, mily pokoli larma mellett
hddolnak a kiillonb6z6 katonasagok a békének! Hisz ez majd rosszabb, mint a haboru”
(n.n., 1887a). Hasonloképp vélte a Budapesti Hirlap itésze is: ,Zenéjérol jobb nem szdélnunk
semmit. Még a kozépszerii ballettzenékkel sem allja ki ez Osszehasonlitast, nem is
emlitve Delibes, Widor és masok balettjeit, melyek mint zeneszerzemények is oly
magas fokon allnak, hogy mellettiik a tancnak és latvanyossagnak csak masodrendii
szerep jut” (Huszar, 1885, 2).

Bécsben is hasonldképp vélekedtek: ,Szerencsére a darab annyi latnivaldt kinalt,
hogy teljesen meg lehetett feledkezni a zenér6l” (Mz, 1885), amely nem érdemel
dicséretet, mivel banalis és trividlis, mas balettek zenéjéhez nem mérhet6 (Kapff, 1885).
A Die Presse zenekritikusa’ a produkcid kapcsan ugy latta helyesnek, ha Marenco
zenéjérdl nem szol, mivel arrdl szolni nem is érdemes (Kalbeck, 1885). Eduard Hanslick
szintén rovidre fogta: Marenco zenéjére ,a parlamentben azt mondanak, hogy
»mindsithetetlen«. Amennyiben mégis mindsiteni kellene, a legrovidebben ezt egy
szoval tehetnénk meg: cirkusz” (hanslick, 1885).

¢ A tanulmanyban szerepl6 forditasok a szerzé munkai.

7 Julius Max Heinrich Kalbeck (1850-1921): zenei szakird, zenekritikus, fordito. Hanslick ajanlasara lett a
Wiener Allgemeine Zeitung zenei referense, majd a Die Press¢hez keriilt (1883-1890), ezt kévetden pedig
halalaig a Neues Wiener Tagblattnal dolgozott. Hanslickhoz hasonléan élesen biralta Wagner, Bruckner és
Hugo Wolf tevékenységét, mig Brahmsot tamogatta. A hazai zenekritikusokhoz lasd Ujvari, 2022.
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4. abra: A sivatagi jelenet, Hermann Burghart szinpadképe Bécsben, 1885-bdl

(forras: Theatermuseum, Wien, https://collection.theatermuseum.at/objekte/excelsior-1104747)

Mas laptars is hasonld kritikat fogalmazott meg: Romualdo zenéjét ,a hangszerelés
terén bajos ligyetlenség”, masrészt ,egy arénazene harsany tolakodasa” jellemezte. ,Az
olaszok tudvalevdleg rendkiviil gyengék a balettzene terén”, s ez aldl ez sem kivétel,
csak hatdsos (Fr, 1885b). Részletesebben a Morgen-Post itésze fejtette ki zenei érveit
(Berggruen, 1885a). Meglatasa szerint Marenco nem sokat vesz6dott az egyes képekhez
igazodo elegans dallamok komponalasaval. A partituraban az els6 tetszetOs részt a
galoppal zaruld reneszansz keringoé jelenti, melyet egy csell6szolo tesz kifejezévé. A
Weser folyd mentén tancolt polka és mazurka élénk. Volta és az elektromossag kapcsan
adagio sz6l, ami nem igazan illik a jelenethez, de az Asz-durban komponalt,
haromvonalas oktavon megszolaléd elektromos harangocskak, valamint a tavird
nyolcados kattogasa egy galopphoz is jo alapot jelenthetett volna. A sivatagi jelenethez
(4. dbra) merithetett volna Goldmark Sdbdjabol, de nem tette. Zeneileg még az Esz-
durban irédott Concordia-indulét talalta emlitésre méltonak.?

Ha Goldmarktdl nem is, de mas forrashoz annal merészebben nyulhatott
Marenco, akinek zenéje a Budapesti Hirlap mlbiraldja szerint ,az idegeket farasztani
erdsen segit”:

»oignor Marenco a mindsitett tolvajlasok egész tomegét kovette el az Osszes

vildgrészek muzsikdjanak kdrara. Lohengrintél az angol himnusig, a

derviszénektdl a szombati héber ajtatossagig, Verditol Delibesig, spanyoltol

oroszig, mindent Osszecsikart ez a szemes maestro s a magaébol nem adott

8 Az Asz-dur pozitiv érzelmeket kelt: boldogsag, der(, vidamsag, lendiilet tarsul hozza, mig az erGteljes
hangzasu Esz-dar komolyabb, mélyebb érzelmeket fejez ki.
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egyebet, mint j6 vaskos hangszerelést, megkeseritve minden hangszerfuvo estéjét.
[...] Leszamitva zenéje gyarlosagat, mindenben mélto arra, hogy az egész févaros
s a kozel vidék elmenjen kedveért az operahazba. Tehat sok-sok tele hazat. Mert e
nélkiil félg, hogy »De profundis« valhatik az »Excelsior«-bdl.” (E., 1887, 3)
Megengeddobb, de a balettzene mindségét kevésbé méltatd sorok jelentek meg a
Vasdrnapi Ujsdgban is: ,Nem valami jeles koltoi termék, de a nagy szabasu ballethez, a
tomeges evoluczidkhoz jo kiséret. Az »Excelsior« nem a fiilre, hanem a szemekre akar
hatni. S ez a hatdsa meg is volt” (n. n., 1887c). Delibes minden bizonnyal sikerre vitte
volna a mi zenei részét is:
,Egyetlen hijja a balletnek az, hogy a zene nem all azon a magaslaton, a melyet
ilyen nagyszabasu mii méltan megkovetelne. Vannak benne csinos részletek,
kiilon6sen a masodik felvonasban a polka, a mazurka és a siirgénykihordok tanca,
a harmadikban az »Indiana« stb. De egészben véve kevés benne az eredetiség, a
leleményesség. Milyen szépen lehetett volna felhaszndlni ebben a zenében a
kiilonb6z6 nemzeti motivumokat! Ennek azonban sehol semmi nyoma. Mit
tudott volna csindlni ebbdl a balletbdl példaul Delibes, ha 6 irja hozza a zenét!”
(Antalik, 1887, 6)
Az Excelsior zongorakivonata révén a balett zenéjét sok francia és olasz csalddban
jatszottak, illetve katonazenekarok is el6adtak (Berggruen, 1885a).

6. Az Excelsior bécsi fogadtatdsa (1885)

A mildndi 6sbemutatot kovetden az eurdpai nagyvarosok koziil Bécsben viszonylag
késOn hataroztak a balett szinrevitelérdl. Ennek oka a dalszinhaz konzervativizmusara
vezethetd vissza, azaz a Hofoperntheaterben nem szivesen tértek el a szinpadi
hagyomanyoktol.® Manzotti ballettjével azonban teljesen uj utakon jart: ,a mythologiai
istenek szerelmeskedései, az ezeregyéjszakai tiindérregék vagy az eltancolt népregék
helyett a felvilagosodasnak a szellemi sotétség felett kivivott diadalat” igyekezett a
szinpadon megjeleniteni allegorikus képekben (Huszar, 1885, 1). Ez azt jelentette,
Manzotti révén a megszokott historikus (Esmeralda, Giselle, Glockner von Notre Dame, Die
Assassinen), fantasztikus (Coppélia), mitologiai (Pygmalion, Brahma), tarsadalmi (Karnevals-
Abenteuer in Paris), illetve néprajzi (Nena Sahib, Flick und Flock) balett mellett megjelent az
addig ismeretlen pedagégia indittatdsu tancmd is (Fr, 1885a).

Eduard Hanslick is ugy latta, noha 6t éve indult hodité utjara az Excelsior, és a
sikerei minden eddigi balettprodukciot felilmultak, Bécs mégsem siettette a bemutatét,
mivel nem klasszikus tancmirol van sz6. Pszicholdgiailag épitkez6 cselekményt, valodi
dramat nem kell tole varni, hiszen laza képek sorozatabdl all, de igy is eredeti és szora-
koztato. Bovelkedik szinpadi hatasokban, latvanyos elemekben, de az ezek alapjaul

A Bécs és Budapest kozotti zenés szinhazi kulturalis transzferrel kapcsolatos kérdéskorhoz, a két varos
tanckulturajahoz, szinhdzi viszonyaihoz lasd a szerzd tobb tanulmanyat: Ujvari, 2023b; 2023c; 2023d,;
2024b; 2024c; 2024d.
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szolgalo allegoria, a Sotétség harca a Felvilagosodassal is Uj gondolatként hatott. Ez
jelentette a kiindulépontot a vildgmegvalté talalmanyok és az alkalmazott természet-
tudomanyos ismeretek gy6zelmének megjelenitéséhez. A darab alapétlete kétségkiviil
eredeti és érdekes az addig megszokott komoly librettokhoz képest. A produkcié nem
volt hijan az érzékeket bombazd hatasoknak; a szemet rengeteg inger érte. A balett
joggal aratott sikert, nem utolsdsorban a lélegzetelallito, hatasos kiallitdsa miatt. A
szolotancosoknak kevés lehetGségiik adodott a kibontakozasra, vélte (hanslick, 1885).

A Wiener Presse recenzense is hasonldképp irt a premier utdn: A modern civilizacid
és kultura dics6itése nem egy egységes torténet soran tarul a nézok elé, hanem szabadon
egymas mellé rakott képek sorozataként, amelyek magukban is megalljak a helyiiket. A
cselekmény nélkiili, sok részbdl al16 balettben az 6sszekotd kapcsot a Fény harca jelenti
a Sotétség, valamint a Civilizacio kiizdelme az Elmaradottsag ellen. Manzotti tigyesen
koreografalta meg az emberiség torténetének jelentds pillanatait; az osztrak balett-
tancosok szinvonalas produkciot nyujtottak; az eléadas néhany képe latvanyban
mindent felillmult, amit eddig a bécsi szinpadokon latni lehetett; az egész bemutato
frissnek és kerek egésznek hatott (Mz, 1885)."°

A kozOnség részérol tapasztalhato varakozas megmutatkozott mar abban is, hogy
mig altalaban a nézotér az eldadas megkezdését kovetden kezdett megtelni, addig az
Excelsior bécsi premierje el6tt mar joval a kezdési idopont el6tt zsufolasig tomve volt az
operahdz, és szinte érezni lehetett a fesziiltséget. Az el6adast latvanyban alig lehetett
felulmulni; b6velkedett dekorativ és technikai elemekben. A balett csucspontjat a maso-
dik kép, a Felvilagosodas képezte. A helyszin egy pompas palota volt, amelyben szimbo-
likusan minden megjelent, amit az emberi szellem az elmult évszazadok folyaman
létrehozott. Mindez fenségesen és lendiiletesen, olyan szingazdag-sagban, fantasztikus
tagolasban és csoportositasban tarult a nézdok elé, hogy az a szem szamara szinte
befogadhatatlannak bizonyult egy este folyaman. A tabld aztan kiilonb6z6 tancokban
oldddott fel. Talan kisebb taktikai hibanak tekinthetd, hogy eme grandidzus jelenet
rogton a darab elejére keriilt, mert az est tovabbi részében mar szinte képtelenség volt a
hatast fokozni, igy a balett tobbi képe valamelyest megsinylette ezt. A masodik
kiemelked6 jelenet a nyolcadik kép (Szuez, Ismailia) volt. A soknemzetiségi varos az
Otletes ,pas cosmopolite”’-ben mutatta meg magat, tobbek k6zott egy kinai, torok, angol
és spanyol tancban. A kilencedik kép az alagutatfurassal, majd az azt kovetd nemzetek
tinnepével ismét impozans tomegjelenetet eredményezett. A végén felhangzd O, Du
mein Osterreich az osztrak himnusz dallamaba olvadva nagy tetszést aratott (Fr, 1885b).

' A pazar latvanyrol mas lap is irt: a diszlet, a jelmez, a gépészeti megoldasok mindent feliillmultak;
Brioschi, Burghardt, Kautzky és Gaul csodalatramélt6 dolgokat miveltek (E-b-g, 1885).

Carlo Brioschi (Milano, 1826 — Bécs, 1895) és Hermann Burghart (1834-1901) osztrak diszlettervezd és
szinhazi diszletfest6 volt. Franz Gaul (1837-1906): osztrak festd és jelmeztervezd; 1868 6ta dolgozott a
bécsi Hofoperntheaternek. Hermann Burghart (1834-1901) osztrak diszlettervezd és szinpadi dekorator
volt, Johann Kautsky (1827-1896) pedig diszlet- és tajképfestd, aki a ,Brioschi, Burghart és Kautsky”
szinhazi diszletfest6 miterem tarstulajdonosaként els6sorban Bécsben tevékenykedett.



Ujvari Hedvig: Globalis balett, lokalis jelentések: ) .
Az Excelsior korabeli fogadtatasa Bécsben és Budapesten ﬂ/-h

A Morgen-Post recenzense szerint allitélag egy, Torindban a Mont Cenis
atfarasanak 1879-ben emléket allitd kozteriileti alkotas ihlette a balett szerzdjét, Luigi
Manzottit. Az emlékmi a hegybdl szarmazoé granittombokbdl megformalt piramist
abrazol, melyen a tudomany géniusza magasodik s biiszkén hirdeti gy6zelmét. A nyers,
erdszakos szornyetegek titanok alakjaban hidba kisérelték meg a tamaddst a géniusszal
szemben, a sziklakrol a mélybe zuhantak. A koreografus szamara ez jelenitette meg az
emberi kultura haladasat minden akadallyal és hatraltato er6 ellenére. A balett cime
Henry Wadsworth Longfellow (1807-1882) ddajara emlékeztet, amelyben az amerikai
kolté a modern kor haladasat tinnepli. Manzotti szamara ez volt a kiindulépont a tor-
ténelem, az allegdria és a tancmtivészet hatasos és sajatos egységének szimbidzisahoz.
Nem kétséges, Manzottia tancmiivészet és a szinpadi latvanyossag terén a tradicionalis
koltoi balettekhez képest kitagitotta a kereteket. Torténelmi helyeket, idosikokat tobb
helyen is fiktiven kezel, példaul az els6 g6zhajo — melynek atyja nem Papin, hanem
Fulton volt — nem Bréma kiko6t6jébdl hajozott ki, hanem New Yorkbol tartott Albany
felé. A hetedik, sivatagi kép zenéjén er6sen érzodik Goldmark Sdba kirdlyndjének hatasa,
amelyet Olaszorszagban mar évek ota jatszottak (Berggruen, 1885a).

Az egyes képek tényleges cselekmény hidnyaban csak lazan kapcsoléodnak
egymashoz, igy a tancokat is mesterségesen kellett egymashoz illeszteni, s ebben a
koreografus igen taldlékonynak bizonyult. A madsodik képben nyolc hélgy volt
szinpadon, és mikdzben a szolistanak lehet6sége nyilt merész varidcidkban
megmutatni a virtuozitasat, a reneszansz kort megidézo csoporttanc is nagyon talaléra
sikeriilt. A regattajelenetben a gyOztest polkaval és mazurkaval tnnepelték.
Washingtonban a galoppé volt a f6szerep, majd egy késobbi indian tancban gyerekek is
szinpadra léptek. A rabszolgasag eltorlése egy pas de deux-ben és egy pas d’ensemble-ban
jutott kifejezésre (Berggruen, 1885a).

Negativ véleménnyel csak elvétve lehetett taldlkozni, de azért megjelentek az
elmarasztalo itéletek is mind a szak-, mind a napi sajtéban. Ellenérvként az
fogalmazodott meg, hogy noha a nagy hirverés miatt felfokozott varakozas el6zte meg
a bemutatoét, az azonban - talan éppen a hatalmas reklam miatt — csalédast okozott.
Szamtalan korabbi produkcio (Flick und Flock, Der Spielmann, Die Assassinen, Melusine)
semmiben sem maradt el az ujdonsagtdl, sot az azokban megmutatkozd egységes
gondolati iv, a koltoi és szinpadi lehetdségek kiakndzasa révén még elobbre sorolhatok
az Excelsiorhoz képest (Kapff, 1885). A balett miifaja nem igazan alkalmas talalmanyok,
technikai-mtiszaki fogalmak élethli abrazolasara, ahogy kiilonleges épiiletek,
épitmények megjelenitésére sem (Kalbeck, 1885).

Hevesi Lajos ,elugralt filozofiat” latott a balettben, illetve a koltségekrdl is szolt.
Legnagyobb hibajanak azt latta, hogy mar rogton az elején ellovi a puskaport: a 2.
felvonas — noha a koreografiajat tekintve csupan egy potpourri — iigyes Osszeallitas
kiilonbo6z6 tancokbol, amelyet latvanyban, kiallitasban, fényhatasban, tomegjelenetek-
ben mar nem lehet fokozni. A balett pénziigyi vonzata kapcsan tobb szam is napvilagot
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latott, de még a legoptimistabb szamitasok szerint is 30.000 forint folé kuszott az
Osszeg, mivel 900 jelmezt kellett varrni, azonban minden viszonylagos: az 1873. évi
bécsi tézsdekrach el6tt Schumann Genovevdja 50.000 koriili 6sszegbdl jott ki, mig a
Fantasca (1871) cim balett koltségei 110.000 forintra rugtak (Hevesi, 1885).

%
E

5. abra: Az Arlberg-alagut atfarasa, Anton Brioschi szinpadképe Bécsben, 1885-b6l
(forras: Theatermuseum, Wien, https://collection.theatermuseum.at/objekte/excelsior-1104372)

Ugyancsak Osszehasonlitasra adott alkalmat a balett korabbi, pdarizsi bemutatdja. A
bécsit ezzel az el0adassal Osszevetve a recenzens ugy értékelte, noha a parizsi szerinte
hatasosabb volt, a tdncosok tuddsa is magasabb technikai szinten allt, de némely
részletet a csaszarvarosban mégis szinvonalasabban adtak el6. Parizshoz képest
kimaradt az autodaféjelenet, valamint Lesseps ovacidja. Az is zavardan hatott, hogy a
masodik kép volt a legmegkapobb, s azt a tobbi mar nem tudta feliillmulni (Berggruen,
1885b). Mas bécsi lap referense szerint sem meérhet6 6ssze a parizsi szinrevitel a bécsi
el6addssal, mivel ott valosagos ,cirkuszbalettet” adtak, mig a csaszarvarosban a
tancmiivet a legnemesebb és legizlésesebb modon allitottak szinpadra. A korabban
bemutatott darabok (Sardanapal, Fantasca, Ellinor, Brahma, Stock im Eisen stb.) természe-
tesen nem gyengébbek, csupdn az Excelsior a gyors képvaltasaival, gydnyor
diszleteivel, eredeti jelmezeivel nagyon kitlint. Némely tanc indokolatlanul hosszura
nyult. Rendkiviil latvanyos volt a zardjelenet is, amelyben a vilag szamos hadserege
mutatta meg magat, s igy egy hatalmas tomegjelenetté valt. Bécsben a Mont Cenis-
alagut helyett — a local colour jegyében - az Arlberg-alagut atfurasa (5. abra) szerepel a
szovegkonyvben. Ezekre a mddositasokra volt lehet6ség: minden orszagban csak a zard
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apotedzist kellett a helyi igényekhez igazitani (Kalbeck, 1885), ami nyilt politikai
konnotacidval is birhatott (Adamo, 2014, 162).

Akadt olyan kritikus, aki szerint a balett zenéjében a legtetszetdsebb részek ifj.
Hellmesberger néhany zenei kiegészitése volt. A premieren 6 vezényelt (Maurice, 1885).

7. Az Excelsior budapesti fogadtatasa (1887)

A bemutatd kapcsan tobb magyar napilap is utalt Longfellow Excelsior ciml versére,
amelyben a kolto egy ifjut énekel meg, aki kezében zaszloval a Szt. Bernat-hegyet akarta
meghdditani, utkdzben azonban egy lavina maga ala temette. Elszantsagat mi sem
mutatja jobban, minthogy haldlaban is még az ,Excelsior” feliratu lobogdt szorongatta.
Ez a jelenet a feltorekvo emberiséget jelképezi, amely mindig magasabb célok felé
igyekszik, és még egy tragédiat kovetden sem vesziti el a reményt, hogy feljut, eljut a
vagyott legmagasabb pontig. Err6l sz6l Manzotti balettje is.

A darab bemutatasa Keglevich"” intendans ,szerencsés eszméje volt”, mivel a
négyfelvonasos mii négy finaléja ,a mise en scéne ndlunk eddig még nem latott remeke”
(n.n., 1887b, 156). A balettmester-koreografus, Cesare Smeraldi (1845-1924) teljesit-
ménye, azaz a darab szinpadra allitasa, betanitdsa, a tomegek mozgatasa is bamulatos
volt: ,egy evolucié sem ismétlodik, egy sem felesleges” (n.n., 1887b, 155). A jo izléssel és
kitin6 rendezéssel szinpadra allitott darab nem mas, mint végigtancolt mlvelodés-
torténet, ami tarsadalmi és tudomanyos kérdéseket bolygat. Egyediilalléo produkcio,
ugyanis ,ily csillogé latvanyossagot még nem nézett a fovaros kozonsége” (E., 1887, 2).
Mindemellett a balett nem csak ,az eddig legfényesebb szinpadi mutatvany, a
legdragabb is egyszersmind” (E., 1887, 2). A premieren megjelent Tisza Kdlman is, ami
,ritka szerencséje egy-egy magyar szinhaznak” (E., 1887, 2). A bemutaton Erkel Gyula
vezényelt (Antalik, 1887). A miivet harom hénapnyi el6késziilet utan mutattak be
Budapesten, és a k6zonség reakciojat jol érzékelteti, hogy Smeraldit a premier alatt
tizenkétszer hivta ki a k6zonség a szinpadra (n.n., 1887d).

Arnyaltabban itélt a Pesti Naplé kritikusa, aki ugy latta, az 4j produkcié ,sok
kifogasolni valdja mellett is folyton tért hodit maganak mindenfelé” (Harrach, 1887). A
darabhoz mifajelméleti szempontok alapjan kozelit,”> igy a balettel szemben
tamasztott alapveto kritérium, hogy — akarcsak az operaszoveg — rendelkezzen dramai
alappal; legyen benne expozicid, konfliktus, megoldas. Zenéje legyen tartalmas,
,dramai hangfestéssel fejezze ki a kolt6i eszméket”, illetve az érzelmeket (Harrach,
1887). ,A zenének bensé Osszefliggésben kell allni az indulatokat és szenvedélyeket
magyarazo mimikaval, mozdulatokkal, gesztusok és tanczokkal s a kiilso jelzés egész
plasztikajaval” (Harrach, 1887). Az Excelsior azonban inkabb a latvanyossagokra és a
kiils6ségekre torekszik, s ehhez nem parosul magas szinvonalu zenei tartalom; ,zenéje

" Keglevich Istvan (1840-1905): grof, magyar csaszari és kiralyi kamaras, férendihazi tag, az allami
szinhdazakat felligyeld intenddns 1885-1887, majd 1898-1902 kozott.
> A mifajelméleti kovetelményekhez lasd Ujvari, 2024a.



m;u Folia Humanistica et Socialia

még a legenyhébb kritikat sem allja meg” (Harrach, 1887). Mindazonaltal vannak olyan
jellemz6i, ,melyek az Osszes eddigi balletek f6lé emelik”, nem utolsésorban a téma-
valasztasa (Harrach, 1887). A balett zenéjét illetéen Schiitz Miksa szinte hanslicki
vitriollal veti papirra:
,O, e partitdra lattdn — amely olyan szabalyosan vonalazottnak tiinik, akdr egy
konyvelési napld, és tobb szemiiveges basszust tartalmaz, mint egy Donizetti-
opera -, e zene lattan, amely ahelyett, hogy szemérmesen visszahuzodna a
kézirat-1ét homalyaba, merészen a zongorakivonat pimasz 6ltozékében 1ép a
nyilvanossag elé; e fércml lattan, amelyre még egy piros Garibaldi-inget is
raadtak, elhal a giny ajkunkon, és »sziviinkbe lopakodik a banat, mély banatx...
Romualdo, Romualdo, mivel érdemeltiik ki, hogy ezt a zenét mérted rank?!” "
Keszler Jozsef (1887) a Nemzet hasabjain még ennél is részletesebb elméleti alapokra
helyezi az uj balettet; olvasataban ,az » Excelsior« ama darab, mellyel a ballet miivészete
legel6szor tér le a hagyomadny altal kiszabott utrdl” (Keszler, 1887, [2]), arrol az
osvényrol, amelyet Jean Georges Noverre (1727-1810), illetve el6tte mar Louis de
Cahusac (1706-1759) és Louis Fuselier (1672/1674-1752) koveztek ki. A francia refor-
merek altal megfogalmazott alapelv szerint a balettben a tdnc nem képez 6nallo részt,
hanem a dramai cselekvés szolgalatdban all. Mar Fuselier is a dramai torténést vette a
balett alapjaul, Cahusac ,a kiallitds pompadjat” adta hozza, Noverre pedig mindezt
szintetizalta, és hozzatette még a jellemzést mint elemet. Noverre a ballet d’action mfaji
alapvetése szerint a balettet dramaként kezelte, ennélfogva a drama miinemének
szabalyait kérte rajta szamon: ,Cselekvése legyen egyszeri, menete vilagos; ugy, hogy
a kozonség konnyen megértse. A balletszerzo tehat konnyen felfoghato6 szenvedélyeket
és érzéseket valasszon targyul, hogy a mimica és a tdncz minden kételyt kizaréo moédon
magyarazhassa és tolmacsolhassa 6ket” (Keszler, 1887, [2]). Ez az irany hatarozta meg a
balett mtifajat egészen Delibes-ig, ,ki az dltalan elismert alapon, a Boildieu és Spontini
altal érvényre emelt finom ballet-zene kiséretével miivelte a koltdi és pastoral balletet
(Sylvia, Coppélia), mig masok az allegoricus, torténeti stb. balleteket cultivaltak”
(Keszler, 1887, [2]).
Az Excelsior az els6 balett, amely szembefordul a Noverre altal meghatarozott
kanonnal. A recenzens szerint a 18. szazadban lefektetett alapelvek a 19. szazad végén
mar érvényiiket vesztették és ujitasok utan kialtottak. Forrasként azonban nem az antik

3 Ach, angesichts dieser Partitur, die so sauber rastrirt aussieht, wie ein Kontobuch und mehr
Brillenbisse™ aufweist als eine Oper von Donizetti, angesichts dieser Musik, die statt sich schamhaft in
das Dunkel einer Manuskript-Existenz zuriickzuziehen, in dem frechen Gewande eines Klavierauszuges
sich hervorwagt — angesichts dieses Machwerkes, angethan mit einem roten Garibaldihemde, erstirbt der
Spott auf unseren Lippen und »Wehmuth, tiefe Wehmuth, schleicht uns ins Herz hinein« ... Romualdo,
Romualdo, was haben wir verschuldet, daf} du uns diese Musik angethan hast!” (Schiitz, 1887).

* A ,Brillenbisse” sz6 szerinti forditdsban 'szemiiveges basszusok’; valdszinileg ironikus megjegyzés az
iigyetlen, talbonyolitott vagy tulirtnak haté basszusmenetekre, amelyek ,0regesek”, ,konyortelenek”,
esetleg tulzsufoltak.
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miivészethez nyultak, ,hanem a meglevébol indultak ki, és a megszokottat fejlesztették
tovabb bizonyos iranyban” (Keszler, 1887, [2]). Az inspiracid, az ujitdas pedig nem
Franciaorszaghoz, hanem Olaszorszaghoz kotodik. A Milanobol kiinduld rendszerben
Manzotti masodlagosnak tekintette Fuselier elemét, a dramai cselekvést, viszont
els6bbséget biztositott a Cahusac altal preferalt latvanynak, a darab kiallitasanak.
Noverre rendszere ezaltal felbomlott, viszont a puszta latvany mellé, a dramai elemek
hianyaban, még tarsitani kellett valamit. Manzotti balettjében ezt az lrt a tomeg
hivatott potolni, azaz a megoldast a balettben kdozremiikodo6 szerepldk, statisztak eddig
nem latott méretének felduzzasztasaban latta. Keszler szerint a dramai cselekményt
nélkiil6z6 ballett nem ismeretlen a szinhazi vilagban: a Renaissance, a Rococo, a Bécsi
keringd mind ilyen jellegli mlvek.” Ugyanakkor nem divertissement-nak nevezi ezeket,
hanem ,tisztan deskriptiv” balettnek: ,Descriptio; ez a dolognak nyitja” (Keszler, 1887,
[2]). Ezt a fajta torekvést nemcsak a szinpadon latta érvényre jutni, hanem az
irodalomban is: ,Es a kiallitds a szinpadon azonos a leirassal, a targyfestéssel, mely a
modern epikdnak, a regényirodalomnak most egyik f6 alkato elemét képezi. Latni vald
ebbol, hogy a miivészetek mindannyian mindig szoros 0Osszefiiggésben vannak
egymassal” (Keszler, 1887, [2]). E narrativa szerint az Excelsior a maga latvanyos, pompas
kiallitdsaval, monumentalis diszleteivel, tobb szaz szerepldjével mar az uj esztétikai
torekvések hirnoke. Manzotti a latvany primatusat a miivészetek ,ama naturalisticai
elvére” vezeti vissza, mely szerint a ml ,nem csupan az értelemre, de az idegekre is
kivan hatni”. O maga a balettje targyat félig allegorikusnak, félig térténetinek nevezte,
,mert e két fajta kinalkozik legjobban a kiils6 pompa kifejtésére. A targy kétféleségét
szerz0 a mii megnevezésében ugy gyozte le, hogy »eszményi balletnek« keresztelte”
(Keszler, 1887, [2]).

A szereplok koziil Smeraldit emeli ki, a holgyeknél a fOszerepeket alakito
Zsuzsanits és Coppini kisasszony tancat méltatja, valamint a bajadér szerepében szinre
1ép6 Maruzzi kisasszonyt is dicséri.’s Smeraldi volt a darab lelke:

LA kozremiikodok kozil a féérdem természetesen Smeraldi Caesar uré, ki a

balletet nalunk szinre alkalmazta és elképzelhetetlen szorgalommal, faradsaggal

betanitotta. Latni kellett a foproban e kis emberkét, kinek ereiben nem is vér,
hanem valami higany folyhatik. Egy perczig sem maradt veszteg; egy pillanatig
sem nyugodott; igazan olyan volt, mint a szellem; de nem am a »soOtétség
szelleme«, melyet a darabban abrazol; 6 az erély, az izgalom, a mozgas szelleme,
mely bele reked ugyan a sok kiabalasba, de nem farad ki a munkaban.” (Keszler,

1887,[3])

Budapesten a balett 1887 és 1894 k6zo6tt volt miisoron; kozel szaz alkalommal jatszottak.
A recepcidtorténetéhez a modernség, a haladas dicsoitése, a darab grandiézus mérete, s
nem utolsosorban a ndi test ujszeri abrazolasa mellett egyéb tényezoket is figyelembe

V6. Ujvari, 2023a és 2024c.
5 A tancosokhoz lasd Opera Digitar: https://digitar.opera.hu/szemely/lista/.
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kell venni: az Excelsior kontextusa ugyanis Budapesten 1887-ben, a kiegyezést koveto
idészakban az adott politikai er6térben is értelmezhetd; a balettel kapcsolatos
allasfoglalas egyben partszimpatidhoz is kapcsolodott. A produkcidé tamogatasa a
regnald hatalom, a liberalis Tisza-éra tamogatasat, az osztrak-magyar érdekk6zosség,
a Habsburg-uralom elfogadasat is jelentette, mig a darabbal valé szembehelyezkedés
mogott a radikalis-nacionalista allaspont elfogadasa allt, mely az Operahaz vezetésé-
nek és kozonségének kritikajan keresztiil fogalmazta meg a demokratikus valtozas
szitkségességét (Prokopovych, 2008, 40). A balett {izenetére mar ramutattunk
korabban: a haladas dicsérete, mely a sotét erokon feliilkerekedik, a darabban a Fény és
a Sotétség kettosében mutatkozik meg. A mi politikai felhangjahoz hozzatartozik, hogy
noha az olasz egység létrejotte utan sziiletett, mégis adaptalhatd volt a mindenkori helyi
politikai viszonyokhoz. Olaszorszagban a mildndi Teatro alla Scaldban elGadott
produkcid a milandi kiallitashoz és annak kulturdlis programjaihoz kapcsolddott, igy
Osszekoto kapocsként funkcionalt az olasz uralkodohaz iranti politikai lojalitas, a
varosiidentitas ismételt feléledése, valamint az ipari és kulturalis haladas kozott, sikere
révén pedig a milandi kiallitas zaszloshajojava valt.

A magyar févarosban a Budapesti Hirlap a Bécsben felhangzo ,Gott erhalte” kezdeti
osztrak nemzeti himnusz helyett a Rakdczi-indulot kovetelte, ami egyértelm politikai
allasfoglalast jelentett, a kovetelésnek azonban nem lett foganatja; igaz, a ,Gott erhalte”
is elmaradt (E., 1887). Beszédes volt viszont, hogy az Operahdzban csak ritkan
megfordulo6 grof Tisza Kdlman megjelent a premieren. Elképzelheto, hogy ez pusztan
személyes okokra vezethetd vissza, tobbek kozott a balett erotikus hire jatszhatott
szerepet, de valdszintlileg ennél jelentdsebb lehetett a helyi vonatkozasa.

A zenei referensek ramutattak arra, noha a mu esztétikai értéke nem volt
kimagaslo, jo otletnek bizonyult egy Eurdpa-szerte mar bizonyitott darabot
Budapesten is szinpadra allitani. Emellett a ndi test nyujtotta erotikus latvany (a Fény
Zsuzsanits megformaldsaban)is érvként szolgalt ugy a primabalerina, mint az egész ndi
tanckar részér6l. A budapesti tdncosndk szépsége még az olasz kozremukodoket is
meglepte (Prokopovych, 2008, 41).

A budapesti balett és az erotika kapcsolddasa, féleg Keglevich intendansi
tevékenysége alatt'® kozismert volt (Prokopovych, 2008, 42), mivel szerette a latvanyos
eloadasokat. Ugyanakkor az ezekkel jaré magas koltségek, valamint a kénnyedebb
miifajok elotérbe helyezése, s nem utolsosorban autoriter stilusa miatt hamar kikezdték
a jo hirét: foleg a sajtéorganumok tamadtak, de vezet6 szinészndkkel is konfliktusba
keveredett; Csillag Teréz és Jaszai Mari el is hagytak miatta a Nemzeti Szinhazat
(Prokopovych, 2008, 44). Keglevich ezen feliil az Operahaz funkcio6jardl is sajatosan
gondolkodott: a nemzeti dalszinhazat egy exkluziv klubba kivanta formalni arisztokra-
tak, nagypolgari korok és egyéb kivalasztott férfiuk szamara, illetve az anyagi segitsé-
giikkel szandékozta fedezni a haz fenntartasaval jard tetemes kiadasokat. Az intendans

6 Keglevich 1886 6ta volt a két szinhaz intendansa; Tiszahoz barati kapcsolat flizte.
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meglehetdsen antidemokratikus kulturpolitikai vonalat képviselt, s ennek legitima-
lasara kivald alkalmat nyujtott az Excelsior budapesti bemutatoéja. Egyben ugy gondolta,
elodje, a kedvelt, kozel sem ennyire harsiny Podmaniczky bard altal megkezdett
folytonossagot is biztosithatja. Az Excelsior bemutatasa a budapesti Opera modernitasat
és nagyvilagi beagyazottsagat volt hivatott hirdetni, illetve alatamasztani.

6. abra: A Brooklyn hid, Anton Brioschi szinpadképe Bécsben, 1885-b6l
(forras: Theatermuseum, Wien, https://collection.theatermuseum.at/objekte/excelsior-1104852)

Tisza jelenléte a premieren nem az intendanssal valo baratsagra vezethetd vissza,
hanem sokkal inkdbb a kormanyat kivanta legitimalni, a magyarorszagi fejlodést
transzparenssé tenni, s ehhez sziikségeltettek a tudositasok, melyek a Fény és a Sotétség
harca, Papin taldlmdnya, a New York-i Brooklyn hid (6. dbra), az elektromossag mellett
Széchenyi Istvant, valamint a budai Varat is felvették a nagy vivmanyok, torténelmi
vonatkozasok soraba. A balett utolsé két képe ugyanis lehetéséget nyujtott a helyi
szinek és tartalmak megjelenitésére, s természetesen ezek valtottak ki a legnagyobb
hatast, nem utolsdsorban az aktualpolitikai athallasi lehetdségek miatt. A szinre vitt
jelenetek azonban kevésbé voltak atgondoltak. Széchenyi Istvan szerepeltetése a
hazanak tett szolgalatai (az MTA megalapitasa, a gézhajozasért tett eréfeszitései, a
Lanchid épittetése) miatt érthetok, azonban az Ybl tervezte budai Var a Habsburg-
hazhoz vald lojalitas szimbdlumaként er6sebb jelentéssel birt, mint az orszag haladasat
megjelenité reformok, igy a jelenet a fennallé politikai rend legitimacidjat hirdette;
végss6 soron a Tisza-kormany dicsGségét volt hivatott demonstralni (Prokopovych,
2008, 48). Természetesen a févarosi ellenzéki sajto élesen kritizalta a darabot, annak
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zenéjét, magas koltségvetését, az intendans muikodését, a balett politikai szimbdlum-
rendszerét, illetve a kiegyezés utani magyar viszonyokat (Prokopovych, 2008, 51)."7

Az Excelsior bemutatasa az adott magyarorszagi politikai helyzetben jol idozitett
volt, mivel a politikusok a legitimaciojuk érdekében fontosnak tartottak a kulturalis
kozegben valo tevékenységet, jelenlétet, a kulturalis élet szerepl6i pedig keresték a
politikaval, a politikusokkal vald érintkezési lehetdségeket. Keglevich ama dontése,
hogy csak kivalasztott ujsagirokat hivtak meg a nem nyilvanos probakra — példaul az
Excelsior esetében a premier el6tt tobb mint egy héttel -, annyiban szerencsésnek
bizonyult, hogy ezzel elérte, a tuddsitasok tobbsége pozitiv hangvétell legyen. A nagy
érdeklodés, az elore eladott jegyek mar eldrevetitették az anyagi sikert, de ez sem
kedvezett az Operahaz kritikus anyagi helyzetének: az Excelsior ellenére az intézmény
rosszabb pénziigyi helyzetben volt, mint el6tte. Keglevich elképzelése egy elit, zart,
nem feltétleniil nyereséges klubrol megbukott, az uj balett pedig a régi
intézményrendszer hibdinak szimboélumava valt, amelytdl egy Uj, nemzeti operanak el
kellett hatarolédnia (Prokopovych, 2008, 52-53).

8. Osszefoglalds

Az Excelsior nem csupan latvanyos mivészeti alkotas, hanem a 19. szdzadi modernitas
ideoldgiajat és a globalis kulturalis diskurzust is tiikr6zi. A balett a tudomanyos fejlédés
és az ipari forradalom korszakaban sziiletett, amikor radikalis tarsadalmi és politikai
valtozasok zajlottak. A mi allegorikus elemei — mint a Fény és a Sotétség, valamint a
géniusz és a tudomany gy6zelme - szoros kapcsolatban allnak a korszak eszméivel,
amelyek a haladast és a technikai fejlodést hirdették, mik6zben a felvilagosodas eszméit
és a 19. szazadi filozdfiai diskurzust is kozvetitették. A balett latvanyos szinpadi ujitasai
nem csupan a muvészeti formak forradalmasitasat szolgaltak, hanem hozzajarultak a
tarsadalmi és filozodfiai izenetek kozvetitéséhez is. A technikai vivmanyok és az ipari
forradalom szellemisége, a gépek dicséitése hangsulyosan megjelent a miiben, igy az
Excelsior nem csupan szorakoztatasként, hanem a tarsadalmi haladds és a tudomanyos
fejlodés abrazolasaként is értelmezheto.

Noha az Excelsior bemutatdja Bécsben és Budapesten vegyes fogadtatasra talalt, az
alkotas intellektualis és tudomanyos diskurzusat nem lehet figyelmen kiviil hagyni. A
mubiralok elismerték a balett latvanyos jellegét, ugyanakkor kritikat fogalmaztak meg
a cselekmény és a dramai szerkezet terén. A balett nem kovette a hagyomanyos mifaji
formakat, hanem szabadon mozgé allegériaként jelent meg, ami a tarsadalmi haladast
és a tudomanyos ujitasokat szimbolizalta. E kritikak a 19. szazadi mlvészeti diskurzust
tukrozik, amelyben a hagyomanyos mifaji elvarasok és a modern muvészeti

7 Keglevich intenddnsi miikddésének egyik els6 intézkedései kozé tartozott, hogy megvonta az
Operahdzzal szemben kritikus ujsagiroktol a fOprobakra szold tiszteletjegyeket, a kivalasztott
sajtomunkatdrsakat viszont béven ellattak informaciéval, akar mar a probafolyamat soran, igy a
lapjukban k6zo6lt hiradast mas organumok is atvették (Prokopovych, 2008, 45-46).
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iranyvonalak kozotti fesziiltség valt egyre hangsulyosabba. A balett az uj mlvészeti
iranyzatokat képviselve a latvany és a technikai ujitdsok koézpontba helyezésével a
tudomanyos és technikai fejlodést iinnepelte, ugyanakkor a dramai kifejezésmodban
nem érte el teljes mértékben azt az érzelmi és intellektudlis mélységet, amelyet a
kritikusok elvartak volna.

A darab fontos szerepet jatszott a korszak mlvészeti diskurzusaban, hozzajarulva
a modern balett jovobeli fejlodéséhez. A latvany, a technikai ujitasok és az allegorikus
kifejezésmdd 0Osszhangja nemcsak esztétikai, hanem tdrsadalmi és intellektualis
szempontbdl is maradandd hatast gyakorolt a balettmlvészetre. Az Excelsior igy
nemcsak a 19. szazadi modernitas és tudomanyos fejlodés eszméit képviselte, hanem
elOrevetitette a 20. szazadi balett modernista iranyvonalait is.
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