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Kisebb balettbemutatdk a Magyar Kiralyi Operahdzban Gustav Mahler
mikodése alatt

Ujvari Hedvig
PPKE BTK Kommunikdcio- és Médiatudomdnyi Intézet, egyetemi docens

Smaller Ballet Performances at the Hungarian Royal Opera House during Gustav Mahler’s Tenure.
Abstract: The scholarly examination of Gustav Mahler’s tenure in Budapest (October 1888-March 1891)
has primarily focused on his roles as artistic director and conductor as well as the compositional history
of his Symphony No. 1. However, following the inauguration of the Hungarian Royal Opera House in 1884,
the ballet repertoire, along with operas, was transferred from the National Theatre to the Hungarian
Royal Opera House, warranting further investigation into this aspect of his directorship. This study aims
to shed light on the reception history of two lesser-known ballets, A négy kéré (The Four Suitors) and A pdrisi
festék (The Parisian Painters), which have so far remained on the periphery of academic discourse. The
analysis relies exclusively on reports and reviews published in contemporary Hungarian and German-
language press in Budapest.

Absztrakt

Gustav Mahler budapesti miikddésével (1888. oktober — 1891. marcius) kapcsolatban elsésorban zeneigaz-
gatoi és karmesteri tevékenysége, illetve az I. szimfonia keletkezéstorténete all a kutatoi érdeklodés kozép-
pontjaban. A Magyar Kiralyi Operahaz megnyitasat kovet6en, 1884-ben azonban az operak mellett a ba-
lettrepertoar is atkeriilt a Nemzeti Szinhazbdl a dalszinhazba, igy ezek vizsgalata szintén indokolt. Az
alabbi tanulmany két kisebb, mindeddig a kutatas periféridjara szorult balett, A négy kérd és A pdrisi festok
fogadtatastorténetének a bemutatasara vallalkozik. Forrasként csupan a korabeli févarosi magyar és
német sajto hiradasaira lehetett tamaszkodni.

I. A megkésett nemzeti tancjaték

A 19. szazadban a magyar nemzeti tancjaték a nemzeti identitas és a fiiggetlenségi
torekvések fontos kulturalis kifejez6dése volt, bar a fejlédése sokaig késlekedett. Mig
Erkel Ferenc mar a szazad kozepén megteremtette a magyar nemzeti opera alapjait, a
balett és a tancjaték terén csak az 1830-as években kezdddtek bizonytalan probal-
kozasok, mint példaul Heinisch J6zsef A haramiabanda ciml ,magyar pantomim”-ja. Ez
a mu kiilonboz6 zenei forrasokat 6tvozott: a verbunkos és népzenei elemek mellett
Beethoven hatdsa is érezhet6 volt benne. A szabadsagharc bukasa és az azt koveto
neoabszolutista idoszak azonban jelentdsen visszavetette a nemzeti torekvéseket, igy a
tancmivészet terén is hosszu stagnalas kovetkezett. Az 1840-es és 1850-es évekbol
ugyan Doppler Ferenc Ilka vagy a huszdrtoborzo, valamint Aranyvary Emilia Toborzok
cim alkotasa emlithetd, de ezek nem hoztak meg a kivant attorést. A magyar szinpadi
tanc évtizedekig csupan Erkel operainak jeleneteiben kapott helyet (Valyi, 1956a;
Kerényi, 1979; Major, 1987, 25; Ujvari, 2023b).

Afejlédés lehetdsége a Magyar Kiralyi Operahdz megépiilésével érkezett el, amely
mélto kornyezetet biztositott a magyar tancjaték szamara (Gelencsér, 1984; Staud, 1984;
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Tallian, 2001). Sztojanovits Csdrdds ciml mive a nemzeti tancjaték egyik mérfoldkoveé-
nek szamitott (Ujvari, 2023b). A darab sikerét a kiillonboz6 zenei és tancelemek harmo-
nikus 6tvozése biztositotta: a verbunkos stilizacio, a reformkori dalok, az eurépai zenei
hatasok és a nemzetiségi tancok mellett az olasz koreografiai megoldasok is jelentls
szerepet jatszottak. Ez a gazdag, operettekre emlékeztetd sokszinliség nagy kdzonség-
sikert eredményezett. Az 1891-ben bemutatott Viora premierje mar a magyar nemzeti
tancmivészet diadalanak tekinthet6, amelyet a Pesti Hirlap a magyar géniusz gy6zel-
meként tinnepelt. A nemzeti tematika, az autentikus néptancbetétek és a magyar inten-
dans altal tamogatott el6adas mind a korabeli magyar kultura szimbolikus eseményévé
emelték a bemutatot (Ujvari, 2023b).

A nemzeti tancjaték kialakulasa és jelentosége a magyar tarsadalom torténeti és
kulturalis folyamataiba agyazodik. A 19. szazad polgarosodasi torekvései, a nemzeti
fiiggetlenség visszaszerzésére tett kisérletek és azok kudarcai egyarant hatassal voltak
a muvészeti agak fejlodésére. Mikozben a magyar zenemuvészet Liszt, Erkel, Bartok és
Kodaly révén nemzetkozi szinten is kiemelkedett, a balett teriiletén nem alakult ki
hasonl6 iv. A magyar tdncmivészet nem tudta megtaldlni sajat autondm identitasat; a
bécsi mintak hatasa alatt allt, mik6zben a nemzeti elemek csak ritkan jelentek meg. A
19. szazad végére azonban a nemzeti tanckultura iranti tarsadalmi igény egyre
er0sodott. A néprajzi gyljtések és bemutatok, mint az 1896-os millenniumi kiallitason
szervezett parasztfalu és tancprodukcidk, szintén a nemzeti tancok kulturalis fontos-
sagat hangsulyoztak. Az Operahdzban szinre vitt két balett, a Csdrdds és a Vidra mar
eredeti néptancbetéteket is tartalmazott, amelyeket vidékrdl hozott tancosok adtak elg,
hitelesitve a mivek nemzeti jellegét (Kortvélyes, 1966, 34-35; Ujvari, 2023b).

A nemzeti tancjaték fejlodése szamos kihivassal nézett szembe. A szabadsagharc
bukasa utan a mivészi torekvések visszaesése, a népies mizene stagnaldsa, valamint a
budapesti Operahaz bels6é konfliktusai és olasz gyokerd balettmesterei mind akada-
lyoztak a magyar szinpadi tancmiivészet megerdsodését. A kiegyezést kdvetden a
magyar tarsas- és bali tancok, mint a palotas, a kormagyar és a csardas, fokozatosan
veszitettek a jelentdségiikbdl. Mindezek ellenére az 1890-es években bemutatott
nemzeti balettek, koztiik a Csdrdds, a Vidra és a Ddrius kincse, a szerény lehetoségek koze-
pette is fontos allomast jelentettek a magyar tancjaték megujulasaban (Maacz, 1992, 11;
Ujvari, 2023b).

A 19.szazad végére a magyar nemzeti tdncjaték a nemzeti identitas és a kulturalis
Onallésag szimbolumava valt. Bar fejlédése szamos akadalyba iitk6zott, a miifaj
jelentosége abban all, hogy a magyar zene és tanc nemzeti karakterét Grizte meg és
mutatta be a kozonségnek, ezzel hozzajarulva a nemzeti kultura meger6sodéséhez
(Gelencsér, 1984, 153-154).

Az alabbiakban a balettrepertoadr, illetve a balettbemutatok tablazatos attekintése
olvashato:



Gustav Mahler miikodése alatt

Ujvari Hedvig: Kisebb balettbemutatéok a Magyar Kiralyi Operahazban m)“

Balett cime Budapesti bemutato Bécsi bemutato

Nemzeti Szinhaz'

Coppélia 1877 1876
Naila 1880 1878
Rococo 1880 1876
Satanella 1882 1870
Renaissance 1883 1879
Magyar Kiralyi Operahaz

Bécsi keringo* 1885 1885
Excelsior3 1887 1885
(Neversi Mdria) (1888)*

1. tablazat: A balettrepertoar Gustav Mahler el6tt és alatt

Alkotéks Cim Bemutato és/vagy u] produkcié
az Operahazban

Corradi, Casimiro A néav kérd 1888 ber 22
néqy kéré .november 22.
Smeraldi, Cézar »

Bayer, Josef
Hafireiter, Joseph A babatiindér®
L: Hafdreiter és Gaul, Franz

1888. december 13.
(Bécs: 1888. oktober. 4. - 1944)

Sztojanovits Jend és Steiger Lajos

. Uj Rémed 1889. aprilis 16.
Mazzantini, Lajos’
Strebinger, Matthias 1889. oktober 20.
BEL, A pdrisi festdk 0

Mazzantini (Bécs: 1858)

Bayer, Josef
Hafireiter / Mazzantini Nap és fold
L: Haflreiter és Gaul
Schmidt, Hermann

1889. december 21.
(Bécs: 1889. november 19. - 1927)

1890. januar 26.

Mazzantini (el6tte: Campilli, Frigyes) Robert és Bertram (Bécs: 1869 el6tt)
Sztojanovits Jen6
Mazzantini Csdrdds 1890. december 7.
L: Mazzantini és Zaray Samu
Szabados, Karoly ., Lo

Viora 1891. marcius 14.

Mazzantini

2. tablazat: Balettbemutatok a Magyar Kiralyi Operahdzban Gustav Mahler mikodése alatt

'Valyi, 1956b; Ujvari, 2024a.

> Ujvari, 2023a.

3 Ujvari, 2023c.

4 Egyszer volt misoron.

5 Noha a tanc vilagaban a miveket a koreografus(ok) alapjan jegyzik, a korabeli biralatok zeneszerz6-
centrikusak, ezért a tanulmany a kevésbé megszokott zeneszerz6-koreografus sorrendet koveti, a libret-
tista pedig csak akkor van kiil6n (L) feltiintetve, ha nem azonos a koreografussal.

¢ Ujvari, 2024b.

7 A hazankban huzamosabb ideig dolgozo kiilf6ldi tancmtvészek neve gyakran magyarositott formaban
szerepelt a szinlapokon, illetve az ujsagok hiradasaiban, igy a Mazzantini Lajos/Luigi ugyanugy el6-
fordul, ahogy példaul a Smeraldi Cézar/Cesare vagy Campilli Frigyes/Federico is.
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2. A négy kéro

Antalik Karoly (1889), a Pesti Hirlap referense® szerint a Magyar Kiralyi Operahazban az
elmult években tapasztalt viszontagsagok Beniczky Ferenc intendansi kinevezésével *
racionalis gazdalkodasaval, a leépitésekkel, az atszervezett tigyvitellel (két szinhaz ad-
minisztraciojat egyesitette) szinte koddé valtak, és minden a helyére keriilt. Az admi-
nisztracio vezet6jeként nem akart belefolyni a mtivészeti kérdésekbe; erre a feladatra
hosszas keresés, majd sok potencialis jelolt visszalépését kovetden megtalalta Gustav
Mahlert (Gedeon & Mathé, 1965; Roman, 2010; La Grange, 2020). Meglatasa szerint
Mahlerben ott volt a munkaja iranti lelkesedés, a hatartalan munkakedv, a faradha-
tatlan tetterd, a toretlen akaraterd, s mindehhez kell6 céltudatossag is tarsult. Néha
ugyan tulsagosan heves; ,kiméletlen erélye talan sérteni fogja néha a személyeket, de
hasznara lesz az tigynek. S6t hasznara valt mar is” (Antalik, 1889, 5). Erkezésekor a
programjat harom szoban foglalta 6ssze: munka, munka, munka, s igy is allt neki a haz
muvészeti vezetésének:
,Az operahaz szinpadi helyiségeiben szokatlan siirgés-forgas tamadt. Enekesek és
énekesnok, akik azelott heteken at sem néztek a szinhaz felé¢, mert soha sem volt
dolguk, egyszerre 2-3 szerepet kaptak kiosztva; a szinhaz eldcsarnokaban levo
nagy fekete tabla, melyre a prébakat szoktak kiirni, egyszerre kicsi lett a sok
foljegyzés szamara; a szinpad, a probatermek, az igazgatoi szoba, az egész haz
kora reggelt6] késé estig visszhangzik az énektél. Es ez igy megy minden nap, a
vasar- és innepnapot sem véve ki.” (Antalik, 1889, 5)
Az eredmény két honap utan 6nmagaért beszélt: harom opera- és két balettbemutatot
tartottak (Gyongyhaldszok,; Mari, az ezred lanya; A granadai éji szdllds; A négy kérd; A babatiinder).
A balettet illetéen a referens nem rejtette véka ald, hogy a helyzet sajnalatos, amiért
egyértelmien a balettmestert nevezte meg felel6sként:
o|---] nem fojthatjuk el sajnalkozasunkat ballétiink hanyatlasa fol6tt. Nem a
személyzet létszamanak apadasat értjiik, hanem azt a fegyelmezetlenséget, azt a
pongyolasagot, mely a ballétnél egy id6 ota uralkodik és mely néha a
legbotranyosabb ide-oda ugrandozasban nyilvanul. Nézze csak végig valaki
példaul a »Bécsi kering6« mostani el6addsat és hasonlitsa 6ssze a két év el6ttivel:
latni fogja az driasi kiillonbséget a kettd kozt. Ugy latszik, a balletmesterben van a
hiba. Talan itt is idvos volna a személyvaltozas.” (Antalik, 1889, 5-6)
Az Excelsior hazai premierjét (1887) kovetden (Ujvari, 2023c) egy kisebb, csekély érdekls-
dést kivalto balett, A négy kérd keriilt szinpadra.” A magyarorszagi bemutato6ja 1888. no-
vember 22-én volt; két hét alatt 6tszor adtak, majd a hatodik alkalom (1889. februar 22.)

8 A korabeli zenekritikusokhoz lasd Ujvari, 2022.

° Beniczky Ferenc (1833-1905): f6ispan, orszaggytlési képvisel, beliigyi allamtitkar, 1888-tdl az allami
szinhazak kormanybiztosa, majd 1889-t6l 1891. februar 1-jéig intendansa.

' A 19. szazad elején Potsdamban jatszottak mar azonos cimi darabot: ,Die vier Freier, Divertissement vom
Konigl. Balletmeister Telle” (Winkler 1819, 217).
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utan le is vették a mlsorrdl (OperaDigitar). A zenéjét Casimiro Corradi” (Corradi Kaz-
mér) szerezte, a koreografiat pedig Smeraldi'* készitette. A darab cselekménye nagyon
egyszerl: négy kéro, egy francia, egy spanyol, egy cseh és egy magyar verseng a szép
Leontine kezéért, akik koziil 6 a magyar udvarlot valasztja. A balett Kreutzer A granadai
¢ji szdllds cim(i, Bécsben mar 1834-ben jatszott operajaval egyiitt keriilt szinre (1. abra).

Ydar-szinhdz.
Nagy bérl. 23, sz. Havi b. 8.3z,
December 7-én :

A granadai éji szdllds.

Regényes opera 2 felv. Szer-
zette Kreutzer Konradin,

Személyek:
Egy vadisz Takdcs
Gomez, pasztor Stoll K.
Gabriella Abranyiné
Ambrozio SzendrSi
Vasco ) . Léng
Pedro ) Pdsztorok v 5y
Otto, grof Juhész

Az opera utén :

A négy kéro.

Téncegyveleg 1 felv. Zendjét
szerzé Corradi Kdzmér.

Személyek:
Leontine Miiller K,
Bercsényi Zsuzsanics E.
Evester Smeraldi C.
Don Diego Kiirthy A,
De la Robe Pini H.
Rosina Maruzzi F.

Kezdete 7 Orakor,

1. abra: A Var-szinhaz" 1888. december 7-i mlsora A granadai éji szdlldssal és A néqgy kérével
(forras: Févdrosi Lapok, 1888. december 7., 2489)

Mig a hazai kritika az operat fajsulyanak megfelelen kezelte, a tancjatékrol, illetve
annak szerz06jérol szinte lekezelGen irt:
»Az opera utan »A négy kér6« cimd ballet jarta, valami Corrodi [! | Kazmértdl. Bali
kaland, jobban mondva egy német, egy hollandi és egy spanyol kérd kikosarazdsa
egy délceg magyar ifjuért. Banalis zenére ugral az alarcos, jelmezes csoport. De

" Casimiro Corradi (1834-1905): olasz hegedlimiivész, karmester. 1886-1887-ben (pontosan december 26-
atol februar 28-aig) az ugynevezett Carneval Stagione keretében a genovai Theater Carlo Felice-ben balett-
karmesterként miikodoétt; Manzotti Sieba cimi balettjét dirigalta (n.n., 1887, 259, Genua, 8 Dec.). 1889-ben
Genovaban, az akkor alakult varosi zenekar, a hatvantagu Banda municipale karmestereként tevékeny-
kedett, el6tte pedig Sestri Ponentében latott el hasonld feladatot (n.n., 1889f, 867, Genua, 24. September; lasd
tovabba: http://www.filarmonicasestrese.com/ENG/storia.php).

2 Cesare Smeraldi (1845/6-1924) 1886-ban keriilt a Magyar Kiralyi Operahazba; Campilli Frigyes mellé
szerzOdtették tancosként és balettmesteri pozicioba.

5 A budai Varszinhaz 1886-tdl a k6z0s intendatura révén a Nemzeti Szinhaz és az Operahaz jatszo-
helyeként szolgalt.
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kedviink telhetett Miiller Katalin™ kisasszony kecses pas-jaiban és ropogds

magyar csardasaban, melyet Zsuzsanics Emilial's! kisasszonynyal jart az Allaga™

zenéjére. Meg is ismételtették. Bravourral tancolta Smeraldi balletmesterrel a

hollandi kettdst is. A balletecskét hevenyészve vették el6. A nagy szamau,

kozonségnek tetszett ez is.” (szk, 1888, 2380)

A Nemzet itésze is jelentéktelennek értékelte a darabot:

,EZ igen simpla egy mii. Zenéje igénytelen; dramai tartalma pedig még annal is

kevesebb. De hiszen nem is praetendalja a tartalmat, hiszen a szinlapon is csak ugy

van adva, mint »tanczegyveleg«. Ez egyvelegben egész kiillonleges szépen tanczolt

Miiller Katalin kisasszony, kit a négy kér6 ostromol. Entrée-jat kell6 bravour-ral

jarta; két character-tanczaban pedig jelentékeny hatast tett. A kérdk: Zsuzsanics

(magyar), Smeraldi (hollandi?), Kiirthy"” (spanyol) és Pini® (franczia), szintén

tetszésben részesiiltek.” (n.n., 1888c)

A Pester Lloyd csupan néhany sort szant a tancminek A granadai éji szdlldssal foglalkozd
irasa végén. A cselekmény egymondatos ismertetdjét kovetGen annyit jegyez meg, hogy
a divertissement® zenéjét ,Corradi kevésbé talaloan allitotta 6ssze” (Beer, 1888).2° A holgy-
nek hét divertissement-t kellett tancolnia, amelyek lényegében akadalyokat jelentettek,
de a szivét végiil a hetedik, magyar jelolt nyeri el.

Herzfeld Viktor (1888, 1) a kispolgarsag altal olvasott Neues Pester Journalban
hasonloképp latta: az olasz eredetli balett szép kiallitasu, tetszetosen vitték szinre (2.
abra), és legnagyobb erénye, hogy rovid. Cselekménye rendkiviil egyszerd: a négy
udvarlo koziil a fiatal 6zvegy kezét a délceg magyar huszar nyeri el, majd egy fiirge
csardassal pecsételik meg a két sziv egymasra talalasat. A kozonség az igénytelen
ujdonsagban nem lelte nagy 6romét.

A Budapester Tagblatt szakirdja, vélhetéen Steiger Lajos,* direkt mddon fogalma-
zott: noha a darabot Bécsben tobbszor adtak, nalunk mérsékelt fogadtatasban volt
része. Zenéje ,szintiszta cirkuszi zene”, és a tdncok sem mutattak tulzott eredetiséget.

4 Miiller Katica (1860-1929) a Nemzeti Szinhaz, majd a Magyar Kiralyi Operahaz (tovabbiakban csak
Operahaz) primabalerinaja volt 1879 és 1897 k6zott, utana tanctanarnéként dolgozott.

's Zsuzsanits Emilia (1859-1906): magantancosnd, a Nemzeti szinhaz, majd az Operahaz tagja 1874 és 1900
kozott. A négy kérében férfi szerepet, Bercsényit, a katonatisztet alakitotta.

© Allaga Géza (1841-1913): gordonkamiivész, cimbalomtanar, zeneszerzd. 1884 és 1898 kozott az Operahaz
els6 gordonkasa volt.

7 Kiirthy Anna (? - 1934 utan) az Operahaz tanckaranak tagja 1867 és 1894 kozott.

8 Enrico Pini/Pini Henrik (1844-1916): magantancos, az Operahaz tagja 1880 és 1916 k6zott.

9 A divertissement szdorakoztato tancbetét; egy nagyobb balett vagy opera része; jellemzoje, hogy nincs
6nallo cselekménye.

20 A tanulmanyban k6zolt forditasok télem (U. H.) szarmaznak.

2t Steiger Lajos (1862-1901) nemcsak zenei szakiroként, a Budapester Tagblatt zenekritikusaként volt
ismert, hanem zeneszerzdéként, tigyvédként, valamint a pesti zsido hitkozség helyettes titkaraként is
tevékenykedett.
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A legnagyobb sikert Miiller és Zsuzsanits kettdse aratta, akik egy Allaga-féle csardast

jartak, melynek hangszerelése Szabados Karolyt*2 dicsérte (n.n., 1888a).

Mas laptars szerint sem hozott nagy attorést a balett; a zenéje k6zonséges; nem

keltette fel az érdeklddést, viszont a diszletek és jelmezek elnyerték a kozonség tetszését

(2. abra). A szerepldk koziil leginkabb Miiller Katica brillirozott, aki remekiil meg tudta

mutatni virtu6z tanctechnikajat (n.n., 1888b).

Y, e y‘j/. ‘
]Qf o A Kl
= ',,'—"’_4"_‘ N7 —————

_Vf{}é/ Che ol é:ﬂ?{ Vo

7 A

Siirkedn:
74l /%, sty AEL s, coiliotnad e
derne , dinmigin yz/x/-r‘é;/-uu. - //éjd?’.//nz»/

(o f AN Grerns, il il & batha_
x "l/j,%,m"._ .f@ppa.c;’ m/(j/l-%;/-lau..
‘ #o

# L/A/’y Sand | vielootifonl, 4 i Vi PO Hroicpia.-

rfﬂ‘:{féaé/lf /ﬂ% /a.»thyu-,? n‘il;/-f/é/‘-}:‘tg,/lzﬂfd"éaép}:

oA i o el olapens 40'.4';”, il varn o codh ar obed
7 7 ¥

ff.’uxﬂaa" /&é@.’m)f / //"Lif?é{//‘;m}/ n/&ﬁn/{!ﬁ AT /ﬂ‘/_(-_

-.sélé’ré‘/:’.f i a% iz )z,”/‘(/ R

< /f%/ g
JE{/}: g Gty 2 e ;ﬂy(mf/ﬁ/‘z,\é/ z W:/m‘a.{; s
Hal, v 4:%3:-4-14:'[54%1,’ £ ara m‘tf_{/ AR ety , I '// ‘%’:“
ciirgs imphes adikhal ko o) Aupsen Aoninsini s
Lot A t-;/cyd/bu:rr./-* 7 4?/&; e%rewyaf,m.y-f/ym_ﬁg\‘
Gl i s Aaladll 0 hadiiase, edliinden iyt S vt
ot e/wma wedver aliapcts, # anany 0208 Korm dsrelisicee
C < ’
Z, é(-,? Pl an il Zoniddvel (et & Crobiene A T
V) ST i C/)f;ﬁu g, ety ,/_74 .'rr'm/m,c.p.;v,m
ki, wibar  Aogy gy enbor efiirin Kopme. ] Hef vac,
? Lovrdey Marhokre h el eqe e sk el st ;»‘Cg/_
e

;‘{,Ly AsrZali”  caan s —

Mﬁl\.’ﬂ(,} 4e¢-.f}/‘;:a-"/7' fh;‘%/éﬂda/-/ «)(/-L.;»r)xﬂl)./f 2 lowed

f&/m/l m,ézfm#%(:, Z r—szf/ m:%/!%/u;g:é!.,

gy [ e ety inigyiten”

/ ’i’/é; edad, 1 u - ceendp) 'é(fpﬂo‘mu ti-ujm'm”y-/]wg/vml éﬂdéﬁ?;.
/# neig el \g\/w//{/ oy Aesritrediis

’\/}y}‘: & / el .’u;l{r'ﬂ’r’:& a gyt hed” rergrvtl w!»#’,.m‘;,
0

£4 u-l»r,fi;yrgw-g’,a Mcyfm‘ﬁ

'y

ﬂav’)m-»{ £
/ 7 avoe /_,amn'f.eq /4;/.;& & asallad (francs caveiedion) o
= " Halland) oli spinnil, ollliy o Ay v
i /&» reReRd Ly anidin [ Aanibadiorn Lpie s o foihS g
A //';..w»mz
» s
7 /’(’[pf ” ”
e AR, / Aeio /JM":PJRJ / !Z’_/%’w.ﬂ/y
fdc&:,, A ﬁ‘;«,“q A { P

e e 2

A
>

N
A

/.//{

/{ZMQ.Z//;(_/,O/" Ea /M‘.i&».t;/,?é,)‘

[ﬂ;-éem. (e ;ntfz. Kaeor020dy /#/e, X
2. abra: A négy kéré kelléklistaja
(forras: OperaDigitar, https://digitar.opera.hu/alkotas/a-negy-kero/9456/)
3. A parisi festok

3.1. Bécsben

A budapesti dalszinhdzban alig harom hét mulva vitték szinre A babatiindért, majd 1889

aprilisaban kovetkezett a Sztojanovits Jend és Steiger Lajos zenéjére Mazzantini* altal
koreografalt Uj Rémed (Ujvari, 2023b; Ujvari, 2024b). Fél év mulva, 1889. oktéber 20-4n

2z Szabados Karoly (1860-1892): zongoramiivész, zeneszerzd, a Viéra cimi balett szerzdje. Részletesen lasd

Ujvari 2023b.

23 Mazzantini Lajos (Rdma, 1857 — Budapest, 1921): olasz szarmazasu tancos, koreografus és balettmester;

Bécsbol keriilt Budapestre.




ﬂ)l Folia Humanistica et Socialia

volt a két képbdl allé tancegyveleg, A pdrisi festok premierje. A balett bécsi eredetére a
budapesti bemutatéval kapcsolatban Beer Agost (1889) utal: valéjaban egy régebbi
szerzemény, a Strebinger jegyezte,** a csaszarvarosban harom évtizeddel korabban
szinpadra vitt Abenteuer eines Pariser Malers* kivonata.

Az 1858-ban kozolt bécsi recenziok szerint a darabot nagy sikerrel jatszottak,
ugyanakkor a lapok zenei referensei a balett hianyossagait, elsdsorban a cselekmény-
nélkiiliségét rottak fel a szerzének. A Fremden-Blatt kritikusa a miivet a kortars viszo-
nyok kozott értelmezte, am nézetei szerint a miifaj megrekedni latszott, a koreografia
pedig, az énekmivészethez hasonldan, az utdbbi években visszafejlodott. A mitoldgia
és a mesevilag a szilfidekkel és nimfakkal, a keleti pasakkal és odaliszkekkel, illetve
Satanella és Uriella, a csabité 6rdoglanyok mar a legkevésbé sem voltak képesek fel-
csigazni a kozonség érdeklodését. A Fanny Elfler altal megformalt Gizella vagy a
Taglioni-féle Sylphide az évtized kozepére mar mitossza noétte ki magat;*® a
tanckedvel6k szamara a modern tancmuvészet egyetlen fokmérdjének az érzékek
izgatasa bizonyult. Ebbdl a szempontbdl nézve Borri” alkotasa mestermunkanak
tekinthet6 (n.n., 1858d). Mivel a nemzeti tancokat az udvari szinpadon els6sorban
Golinelli*® szinte unalomig kifacsarta, utédainak ezen a téren mar nem sok lehetdsége
maradt. Borri példdul a parizsi kankanhoz nyult, amely talan a leginkabb taldlkozott a
kor izlésével. Ehhez hozzdadott még néhany jdl sikeriilt jelenetet a parizsi életbdl,
szereploként didkokat és grizetteket, s maris eleget tett a kor nem tul magas milvészi
kovetelményeinek (n.n., 1858d).

A sovany cselekmény egy alarcosbal, egy fest6 miterme, egy kiilonos éjszaka és
egy divatiizlet korill mozog, ami még kiegésziil egy teljesen felesleges parbajjal. A siker
tovabbi kellékei a szereplOk, azaz egy kedves, bajos balerina, egy bravuaros férfi tancos
és két jo humoru komikus. A csoportozatok is egész izlésesek — véli a recenzens —,
viszont a harmadik felvonasban a ballabile*® a kotelez6 krinolinokkal és a kankannal
feledhetd lenne. A masodik felvonasban az alarcosbal meglepden jo volt. A nagy pas de
deux®* azonban a férfi tancos jellegtelensége miatt egy pas de seulre’' zsugorodott ssze,

24 Matthias Strebinger (1807-1874): osztrak hegediis és zeneszerzo.

*> Teljes cime: Karnevals-Abenteuer in Paris. Komisches Ballet in drei Akten; szerz6: Pasquale Borri; zene:
[Matthias] Strebinger (Wien, 1880). Bécsi ésbemutato: 1858. oktdber 8. Libretto: https://www.digitale-
sammlungen.de/en/view/bsbo0059443?page=,1. A darabot 1881-ig jatszottak Bécsben (kivéve 1877-ben),

és az Udvari Szinhazba is atkeriilt. 1884-t6] Uj betanulasban adtak, majd 1885-ben lekeriilt a mlsorrdl.

26 A bécsi Fanny Eller (1810-1884) és az olasz-svéd szarmazasu Marie Taglioni (1804-1884) koruk leghi-
resebb balerinai voltak.

27 Pasquale Borri (1820-1884): olasz tancos, balettmester, koreografus és librettista.

28 Giovanni Golinelli (Bologna, 1809 — Braunschweig, 1884) 1836 és 1859 kozott a Bécsi Udvari Operaban
tancosként és rendez6ként egyarant tevékenykedett.

29 Csoportos tancjelenet.

3° Kétszemélyes tanc.

3 Egyéni tanc (szolo).
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igy a primabalerina meg tudta villantani minden mivészi képességét, amit a k6zonség
is hangos tetszésnyilvanitassal jutalmazott (n.n., 1858d).

A publikum nagyon jol fogadta a vidam darabot. A szines, nylizsg6 parizsi élet
abrazolasa jdl sikeriilt; fleg az els6 két felvonds nyujtott sok latnivaldt. A balett
kiallitasa is pazar volt: a jelmezek valtozatosak és festoi szépségiiek voltak. A diszlet
Joachimowitz és Brioschi munkajat (3. abra) dicsérte.>* Strebinger konnyed muzsikaja
teljesen megfelelt a balettzenével szemben tamasztott elvarasoknak (n.n., 1858d).

A Morgen-Post ugyan ennél rovidebben, de szinte ugyanezeket a gondolatokat fo-
galmazta meg. Miivészek, grizettek, divataruiizlet, eladondk, operabal és vad tancokba
torkolld pezsgdmamor — ebbdl allt az egész balett. Amit cselekmény alatt értiink, azt
hiaba keressiik benne; még értelmetlen cselekményt sem tartalmaz — vélte a recenzens:
,balettkomponistaink végre belattak és feladtak, hogy olyasmivel kinlddjanak, amit
soha nem tudnak megvalodsitani, de élet van benne, pezsgd, sodro, féktelen élet.
Idonként mar nagyon, sét tulsagosan féktelen.” Nevezetesen az els6 felvonas, amely a
parizsi diakok, miivészek és grizettek életét ,mar majdnem valdsaghii természetes-
ségében rajzolja meg”. Ez, valamint az ezt kovetd felvonas szines és gyakran egészen
eredeti sz010-, illetve csoporttancokban bévelkedett (n.n., 1858e).

Az Ost-Deutsche Post is hasonldan irt. A darab sikere arra engedett kovetkeztetni,
hogy a szerzdje, Borri ezzel a jol sikeriilt dobassal a nagy miivészetreformatorok soraba
lépett” (n.n., 1858b). Ennek azonban ellentmondott, hogy a darab tartalma nem haladta
meg a modern balett szintjét — vélte a recenzens. A lelkes fogadtatas a szép, karakteres,
eredeti s olykor egészen meglepo tancoknak, tovabba a tetszetds kidllitasnak, és nem
utolsosorban a remek el6adasnak szolt. A lap itésze a témat néhany nap mulva ismét
felhozta, a véleményét pedig roviden a tarcarovatban is megismételte. E szerint ahogy
a haboruhoz harom dolog (pénz, pénz, pénz) kell, igy a modern baletthez is harom
tényez0 sziikséges: tanc, tanc, tanc, valamint az els6 quadrille-ban ,egy helyes pofika”. A
cselekmény csupan egy sziikséges rossz, ami mell6zhetd, tovabba a mimika és az
elegancia is ,a labujjhegyek ereje és rugalmassaga” mogé soroltatott (n.n., 1858c).

A Wiener Zeitung ugyanezt irta. Noha a balett nagy tetszést aratott, a fényes siker
sem zeneileg, sem a tanc tekintetében nem egy remekmiinek szdlt, mivel a darab hijan
volt az értelmes cselekménynek és tjszerl zenei gondolatoknak. A hatast sokkal inkabb
a vidam és jokedvet araszto tancoknak lehetett k6szonni, ami a szerz6 érdeme, de az
el6adasuk taldn még pajkosabbra sikeredett, mint ahogy ezt elvarta volna. A darab
kiallitasa nagyon diszes volt (n.n., 1858a) (3. és 4. abra).

32 A lengyel-ukran szarmazasu Joachimovich, valéjaban Theodor Jachimowicz (1800-1889), és Carlo
Brioschi (Milano, 1826 — Bécs, 1895) a csaszarvaros legismertebb szinhazi festdi voltak.
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3. abra: Carlo Brioschi szinpadképe Bécsben, 1858-bol
(forras: Theatermuseum, Wien, www.theatermuseum.at/de/object/962389/)
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4. abra: Bécsi szinpadkép 1870-b6l, Paul Gropius munkaja
(forras: Theatermuseum, Wien, www.theatermuseum.at/de/object/898555/)

3.2. Budapesten

Ilyen el6zmények utdn mutattak be Budapesten az 1889/90-es évadban Mazzantini A
parisi festok cimi, két képbdl all6 tancegyvelegét (n. n., 1889e; n.n., 1889j; n.n., 18891). A
darab ujdonsaga abban allt, hogy az elsé képben a balettkar (és maga Mazzantini)
kankant jart. E szilaj tanc megjelenése az Operahaz szinpadan nem volt megszokott, igy
anézokbdl vegyes érzelmeket valtott ki, ugyanakkor fokozta a darab iranti érdekl6dést.

A sajtohirek szerint az Uj divertissement eredetérdl annyit lehetett tudni, hogy ,egy
néhai bécsi balletmester zenei hagyatékabol” keriilt eld (n.n., 1889k), és vélhetGen
Matthias Strebinger a szerz6 (OperaDigitar). A szinlap nem nevezi 4j szerzeménynek,
csak annyit jelez, hogy az ujdonsagot Mazzantini allitotta 6ssze. A recenzens szerint
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annak ellenére, hogy ,semmi uj nincs benne, igen valtozatos és mulatsagos” (n.n., 1889a;
n.n., 1889b). A magyarorszagi bemutatot kovetéen bo egy év alatt 6tszor lathatta a
k6zonség (n.n., 1889c; n.n., 1889d).

5. abra: A pdrisi fest6k szinlapja (forras: Pester Lloyd, 1889. oktober 20.,[9])

A cselekmény roviden: Az els6 kép egy festOteremben jatszddik, tele életigenld
piktorokkal, akik kedveseiket festik le és kozben pezsgdznek, tancolnak, vigadnak. A
miteremben megjelenik egy vén nagybirtokos is a lanyaval, és nem kis summat hagy
ott. Henrik és Gobert, a két festObarat parbajra késziilnek, de Jeanette kdozbenjarasara
kibékiilnek. Mazzantini koreografidjaban szokatlan elemhez nyult: az Operahaz
szinpadan ,diszkreditalt” tdncnak mindsiil6 kankannal végzdodott ez a szakasz,
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amelyben — a tanckar mellett — maga is részt vett, s igy lehetdsége nyilt ,kivalo
késziiltségét, meglepd ruganyossagat, leleményességét és sokoldalu iigyességét
bemutatni”. A zajos tapsbol kijutott Miiller Katicanak is (n.n., 1889c; n.n, 1889d).

A masodik kép egy alarcosbalba vezet; a szerepldk (5. abra) az el6bbi tarsasag. Tobb
tancis szinre keriil: keringd, mazurka, spanyol tanc és a bohoc tanca; az utobbiban ismét
Mazzantini remekelt.

A Pester Lloyd szakirdja, Beer Agost (1889) szerint noha a szinlap divertissement-ként
hirdette a darabot, a néz6 mégis elvart valamiféle cselekményt vagy legalabb egy
vezérgondolatot, amelyet ,az elkényeztetett kultirember manapsag mar egy balettdl is
megkovetel”. Az els6 kép nem volt annyira rossz, szinte expozicidoként hatott, azonban
ez nem folytatodott a masodik képben — vélte. A helyszin egy parizsi festomuihely, ahol
fiatal, vidam muiivészek dolgoznak szorgosan az allvanyaik el6tt; modellt all6 lanyokat
festenek meg. Megjelenik a normandiai nagybirtokos, Dumont ur is artatlan vidéki
lanyaval, akir6l portrét szeretne festetni. A gyors festészet nem ismer hatarokat: a
portré megvan egy perc alatt, a gazdag papa pedig 6rommel fizet. A festok jokedviiket
egy kankanban élik ki.

Mazzantini és Miller a virtudz el6tancosok; a k6zonség fel6l a hatas nem is maradt
el. Mazzantini igazi parizsi hévvel tancolt, ami nagyon latvanyos volt, ugyanakkor
adodott a kérdés, hogy ,az ilyen erdsen borsozott realizmus szamara valoban a Kiralyi
Opera szinpada a legmegfelelobb hely’-e. Ezt kovet6en a masodik kép nem allt az
elsével semmilyen Osszefiiggésben: egy alarcosbal elevenedett meg, amely szinte
kindlta a lehetGséget a kiilonb6z6 nemzeti tancokhoz (kering6, mazurka, tarantella
stb.). A kritikus szerint a kép egy sablonszeru tucat-divertissement volt, amit a tanckar
precizen Kkivitelezett. A balettmuzsikarol lakonikusan csak annyit jegyzett meg: ,A
zenéjérdl is irni kellene, ha lenne mit”.

Mis szakir6 (n.n., 1889i) is osztotta ezt a véleményt: a balett zenéjét nem érezte
szorakoztatonak; ,maga a megtestesiilt trivialitas”. Ezt ellensulyoztak a Mazzantini
altal nagyon hatasosan koreografalt tancok, melyek koziil a nagy lendiilettel el6adott
kankan, illetve a masodik képben a kering6, a mazurka, a tarantella, valamint a zaro
galopp aratott sikert. Mazzantini és Miiller produkcidjat értékelte a kozonség.

A cselekménynélkiiliséget emelte ki a Neues Pester Journal kritikusa is (n.n., 1889h),
aki szerint Mazzantini balettje, zenéje ismeretlen eredetd, illetve a darabnak nincs
tartalma. A szerzo egy egyszeri recept alapjan dolgozott: adott egy tetszdleges cimet, és
azt eltancoltatta a balettegyiittessel. Az ugyanis nem jarja, hogy bajos grizettek meg-
szallnak egy festdo mitermet, majd ott egy kankant adnak elg, s ezt egy sor kering6, ma-
zurka, spanyol, olasz és francia tanc koveti, rdadasul mas helyen és masik jelenetben —
kifogasolta a recenzens. Cselekmény hijan maradt a céltalan baj mint tancmivészet, a
frivol kankan, Mazzantini mesterien kivitelezett ugrogyakorlatai, amit a kozonség
nagy tapssal jutalmazott, ,de sem festdi, sem architektonikus, sem plasztikus téren nem
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hozott Gjat a tancmiivészetben” (n.n., 1889h). A jelmezek nem voltak latvanyosak; az
evoluciok és a csoportozatok a lehet6 legegyszertibbek voltak.

Egy ennél joval megengedSbb és optimistabb vélemény (n.n., 1889g) szerint a
balett nagyon sekély cselekmény mellett szamtalan vonzo tancot vonultatott fel. A
koreografia modern iranyba mozdult el; foleg a jol kivitelezett kankan mutatott
,haturalista alliroket”, amelyek elnyerték a kozonség tetszését. A masodik képben az
alarcosbalban szamtalan nemzet tanca jelent meg, melyekben Miiller és Mazzantini
megvillanthatta kivalo tanctudasat. A recenzens progndzisa — miszerint a balett valo-
szintleg hosszabb ideig tud majd mlisoron maradni — nem igazolddott be.

4. Osszefoglalas

Mahler mint a Magyar Kiralyi Operahdz miivészeti vezetdje els6dleges feladatanak az
operajatszast tekintette; az operarepertoar alakitasaban volt érdekelt; a szinpadi tanc
alakulasa kevésbé foglalkoztatta. Gedeon és Mathé (1965, 182) diszkrét magyarazata
szerint ,ugy Beniczky, mint Mahler erkdlcsi szemléletétdl tavol allott a balett, amelyet
akkoriban - napjainktdl eltéréleg — nemcsak tancmivészeti szempontbdl tartottak
érdekesnek”, de a pénziigyi aspektusokra is tekintettel kellett lenni: mivel a balettek
valosagos kozonségmagnesként funkcionaltak, kedvez6 hatdssal voltak a bevételre.
Nem utolsésorban annak az elvarasnak is meg kellet felelni, hogy a hazai szerz6k muvét
szintén mdusorra tlzze a dalszinhdz vezetése. A nemzeti tancjaték létrejottében
azonban az el6zmények korantsem voltak annyira idealisak, mint a mar 1étez6 nemzeti
drama vagy opera esetében.

Noha a Magyar Kiralyi Operahaz 1884-ben nyitotta meg a kapuit, a Nemzeti
Szinhazban mintegy két évtizednyi csend utan, az 1870-es években ismét megjelentek
az egész estés balettek, melyek koziil tobb atkeriilt a dalszinhaz repertoarjaba, példaul
a Coppélia, a Naila, valamint a kisebb tancmuvek koziil a Rococo, a Satanella és a Renaissance.
Az uUjonnan megnyilt Operahazban az els6é balettpremier a Josef Bayer zenéjére
Osszeallitott divertissement, a Bécsi keringd volt 1886-ban, amelyet egy évvel késobb az
Eurdpa-szerte hodito, reviiszerl produkcid, az Excelsior kdvetett.

Gustav Mahler budapesti mikddése soran is egymast érték a bemutatok; a dal-
szinhaz élén eltoltott két és fél év alatt négy balettpremierre és tobb felujitasra keriilt
sor. Ezek kozott voltak kisebb mtivek, mint A négy kéré vagy A pdrisi festok, de a harom év-
tizeddel korabban bemutatott Robert és Bertram is Gjra a repertoar részét képezte (ha nem
is a teljes ma). Bécsi kozvetitéssel keriilt Budapestre a nagy sikerd A babatiindér, valamint
a Nap és fold. Mahler budapesti éveiben jelentek meg a nagyon vart magyar szerzdségi
és/vagy tematikdju balettbemutatdk is az Operahdzban, az Uj Rémed, valamint a Csdrdds.
Ugyanakkor a sajto altal éveken at siirgetett Viora bemutatdja nem Mahler érdeme,
hanem az mar Zichy Gézahoz kothetd; a premier egybeesett Mahler tavozasaval.
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