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Szent Lukdcs festi a Madonnat:

A muvészi identitas kérdése a korai németalfoldi festészetben

Szenes Anna
Pdzmdny Péter Katolikus Egyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudomdnyi Kar

St. Luke Paints the Madonna: The Question of Artistic Identity in Early Low Countries Painting.
Abstract: In Rogier van der Weyden's St. Luke Painting the Madonna, many people believe that Luke is
Weyden's actual or implied self-portrait. The figure of the painter-saint offered an opportunity for self-
determination on the part of the believer-painter, and this inspired countless artists to create their own
Luke. Initially portrayed with his painting in his hand, by the 15™ century he was seen as a humble
craftsman proud of his profession. Finally, from the beginning of the 16" century, he is no longer seen as
a humble saint or a skilled craftsman, but as an artist of divine approval.

In order to better understand how St Luke became the alter ego of the artists of the German Low
Countries, we must first examine how he went from being a simple evangelist to a saintly painter, starting
from a study by Anna Eérsi (2003). Accordingly, I would like to examine the role of the figure of Luke in
profane and, in sacred iconography as well. Iwould then study Rogier van der Weyden's Boston prototype.
Finally, I would present the northern images of Luke associated with the Saint Luke tradition, more than
one of which was based on Weyden's composition.

Absztrakt

Rogier van der Weyden Szent Lukdcs a Madonndt festi cim alkotdsan Lukacsban tébben Weyden tényleges
vagy utalasszinti Onarcképét vélik felfedezni. A festé szent alakja lehetGséget kinalt a hivé festd
onmeghatarozasara, ez pedig szamtalan mivészt inspiralt sajat Lukacsanak megalkotasaban. Kezdetben
festményével a kezében abrazoltak, majd a XV. szazadtél mar a foglalkozasara biiszke, alazatos
mesteremberként tekintettek ra. Mig végiil a XVI. szazad elejét6]l mar sem nem alazatos szent, sem nem
tigyes kézmives, hanem az isteni hozzajarulasban részesiilé miivészként jelenik meg.

Ahhoz, hogy jobban megértsiik miként is valhatott Szent Lukacs a németalf6ldi miivészek alteregdjava,
els6ként azt kell megvizsgalnunk, hogy hogyan lesz egyszeri evangélistabol szentéletd fest6vé. Ehhez a
kiindulépontot E6rsi Anna 2003-as tanulmanya szolgaltatja. Ennek megfeleléen vizsgalnam azt, hogy
milyen szerepet is t6lt be Lukacs alakja a profan és a szent ikonografiaban. Ezt kdvet6en Rogier van der
Weyden bostoni prototipusat tanulmanyoznam. Végezetiil, a Szent Lukacs-tradicidhoz kothetd északi
Lukacs-képeket mutatnam be, amelyek koziil nem egynek Weyden kompozicidja szolgalt kiinduldpontjaul.

I. Bevezetés

A muvész dnképének kialakulasaban nagy szerepet jatszo Szent Lukacs alakjan keresztiil
figyelhet6 meg legjobban a miivészi identitas alakulasa a késo kozépkori és a reneszansz
festészetben. Egészen a névtelen evangélistatol a megszemélyesitett szentéletli festoig,
majd mesteremberig, végiil pedig a tudodsig, folyamatosan modosult Lukacs képe,
valamint a korszak muvészeinek fejlodéséhez mérten, boviilt szerepkore. A festd
Lukacsot abrazolo festmények azért is kiillonlegesek, mert a XV-XVI. szazadban sehol
mashol nem taldlunk olyan témaju sorozatot, amely egy k6zos archetipusbdl szarmazna.
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Az els6 mlivész, aki a jelenetet identitdsanak meghatarozasaként, és Lukdcs abrazolasat
egyfajta onarcképként hasznalta fel: Rogier van der Weyden.

Jelen kutatas célja, hogy bemutassa, miként is valt Szent Lukacs a mivészek elso
idealizalt 6narcképévé. A kutatas soran szamos kérdés meriilt fel bennem a témaval
kapcsolatban. Mégis a legtobb kérdést a Lukacs arca mogott rejt6zo lehetséges miivész
onarcképek vetik fel. Ez pedig elvezet minket a kovetkezo kérdéshez, hogy mégis miért
éppen Szent Lukacsot valasztottak a németalfoldi mlvészek alteregdjuknak.

2. Kutatastorténet

Az id6k soran tobb probléma is felmeriilt Weyden Szent Lukdcs a Madonndt festi cimi
alkotasaval kapcsolatban, a datdlastol kezdve a funkcidn at, egészen Lukdcs arcanak
weydeni vonasaig. A festmény mai napig izgalomban tartja a kutatdkat, hiszen az abrazolas
talan magaban rejti a mlvész Onarcképét, ezzel bizonyitva, hogy az északi mivészek
szamara Szent Lukdacs egyfajta alteregdként szolgalt. Erwin Panofsky 1953-as Early
Netherlandish Painting mGvében megallapitotta, hogy ezekben a Lukacs dbrazolasokban a
festészet ad szamot sajat céljairdl és modszereirdl (Panofsky, 1953, 253-254). Az ilyen jellegi
abrazolasok — képletesen szolva — mindig 6narcképek voltak, és azid6 el6rehaladtaval egyre
inkabb a sz6 szoros értelmében is a festok alteregojava valtak. Ezt az értelmezést tamasztja
alda Weyden Lukdacs-képe, mely ,t6bb mint véletlenszeri” hasonldsagot mutat az arras-i
rajzon abrazolt weydeni portréval. Panofsky a miivész egyedi identitdsara helyezett
hangsulyat szamos XX. szazadi kutato osztja, koztiik Jean Owen Schaefer.

Schaefer 1986-0s tanulmanyaban fejti ki véleményét a témardl, szerinte a bostoni az
elso és egyetlen olyan Weyden tablakép a négy abrazolas koziil, amelynél az dnarckép
minodsége hihetové teszi azt, hogy Szent Lukacs Weyden vonasait mutatja. Az 6narckép
mibenlétét erdsiti még a jelenet miiteremben vald dbrazoldasa. Tanulmanyanak utolsé
oldalain egy, a téma biralataval kapcsolatos vita olvashato, ahol Anthony Cutler, Hans
Belting, Valentino Pace fejtik ki véleményiiket. Cutler az egyik, aki nem ért egyet Panofsky
és Schaefer feltételezésével, sot azt is megkérddjelezi, hogy a Szent Lukacs-kép egyfajta
kiils6 megnyilvanulasa lenne a festének arrol, ahogy 6nmagardl gondolkodik. Ugy véli a
Lukacs-képek abrazolasaban torténé modosulasok a vilagnézetben zajlé valtozasokat
testesitik meg, amelynek a festd csak egy kis, bar egyre fontosabb, része. Hasonldan
vélekedik errdl Belting, aki szerint a weydeni tablarol késziilt rengeteg masolat mind azt
bizonyitja, hogy mas festé céhek is rendeltek téle, mely altal Lukacsot nem lehet egy
bizonyos festovel azonositani, hanem inkdbb mint mecénast. Azonban érdemes
megjegyezni, hogy Schaefer sem minden esetben feltételezi a rejtett dnarckép jelenlétét,
példanak okaért a Dirk Bouts korébol szarmazoé festményen a szent inkabb portrészerti
mintsem individualis. Ezt az allaspontot képviseli Valentino Pace, aki Heemskerck rennesi
festményére reflektalva arra jut, hogy az alkotast nem a mivész sajat magardl alkotott
elképzeléseként kell értelmezni.
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Az 1997-es Carol Jean Purtle szerkesztette kotetben, James Marrow elfogadja azt
az értelmezést, hogy a Szent Lukdcs-téma elsésorban a miivészi identitds és
hovatartozas kifejezésére szolgalt (Marrow, 1997, 56). Vele szemben Andrea Kann a kép
egy alternativ olvasatdt vizsgalja, mely szerint a festmény funkciojat tekintve egy
ahitatos kép lehetett (Kann, 1997). Ezzel egyetért Eorsi Anna (2003) is, viszont -
akdrcsak Joanna Woods-Marsden (2008) - hipotetikusan kezeli azt az allitasat,
miszerint Lukacsban felfedezhet6 a miivész 6narcképe.

Megfigyelhet6 tehat, hogy a kutatok véleménye nagyrészt eltér6 nemcsak a
Weyden-féle Lukacs-abrazolas onarcképként vald interpretacidjaban, hanem a tobbi
mivész esetében is. Mig egyesek a valos onarcképet fedezik fel benne, masok egy
idealizalt arc képmasat. A kovetkezOkben ezt a témat fogom alaposan koriiljarni,
kezdve Szent Lukacs szerepkoreivel.

3. Szent Lukacs mint miivész alterego

Egy, a VL. szdzadban keletkezett, legenda szerint Szliz Mdria félalakos, karjaban a
gyermek Krisztust tartd, hiteles portréjat az ,isteni kegyelem altal inspiralt” Lukacs
evangélista festette le. A Madonna és a gyermek csupan ldtomdsként jelent meg
Lukacsnak, aki csak az alakok konturjait rajzolta meg, a kép pedig az isteni
beavatkozasnak koszonhetden toltodott ki szinekkel. A Madonnat festd Szent Lukacs
foleg a XV. és XVI. szazadban valt egyre népszertibbé - kiilonésen a németalfoldi
teriileteken —, igy megnott a témat abrazold festmények szama. Ezt kovetoen a téma olyan
valtozasokon ment keresztiil, amelyek hozzajarultak a mlvész 6nképének fokozatos
atalakulasahoz és formaldodasahoz. Ebben a fejezetben mindenekel6tt azt vizsgalom,
miként valhatott a fest Lukacs alakja a foglalkozasara biiszke, alazatos mesteremberbdl,
azisteniinspiracioban részesiilo mivésszé, majd a mlvészrol, mint tudosrol és alkotorol,
alkotott Osszetett elképzelések kifejezéeszkozévé (Schaefer, 1986, 413).

A legenda abrdzoldsa képzomiivészeti témaként el6sz6r Bizancban tiint fel,
legkorabbi ismert példaja egy XI. szazadi kodexben maradt fent. A torténet a XII. szazad
kozepén jelent meg el6szor Nyugaton, majd a XIII. szazad folyaman a teologiai
szovegekben, koztiik Aquindi Szent Tamas és Bonaventura miveiben. Szent Lukacs
legenddja annak ellenére is nagy népszerliségnek oOrvendett, hogy inkabb
anakronisztikus, mintsem kanonikus volt. Az északi mlivészetben Jacobus de Voragine
Aranylegenddja (1481) révén valt széles korben ismertté, melyben a szent legendaja Nagy
Szent Gergely papanal kap jelentds szerepet (Voraigne, 2004).

Az ,els6 hivatalos fest6” nevesitése és a koré épitett legenda révén a kozépkori
festo céhek Szent Lukacsot valasztottak patronusukka, és az életébol vett jelenetekkel
diszitették a templomoknak szant oltaraikat (Gonda, 2005, 44). Az egyik legfontosabb
abrazolas ezek kozill a Madonnat fest6 Szent Lukacs, amely az idék soran tobbféle
valtozason esett at.
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3.1. Szent Lukdcs profdn és szent ikonogrdfidban betéltétt szerepe

A Szent Lukdcs-abrazolasoknak szamos tipusa ismert, mivel alakja gyakran szerepel az
Ujszovetség kézirataiban és a hérdskonyvekben, tobbnyire iilve, evangélium irasa
kozben abrazoltak. Ikonografidjat olykor kiegészitették festészetre valé utaldsokkal,
mig végiil 1420-ra, elhagyva evangélista mivoltat, egyszerti fest6ként kezdték
abrazolni. Ugyancsak elterjedt volt az orvosi hivatasat gyakorld Lukacs megjelenitése,
de a tipusok egyiittes abrazolasa sem mondhatd ritkanak. Szent Lukacs a kéziratokban,
attol fiiggetleniil, hogy melyik szerepe a hangsulyosabb, altalanos szenttipusként
jelenik meg: jellemzden szakallas id6s emberként, hagyomanyos 61tézetben.

Kilon ikonografiai hagyomany alakult ki a Madonndt fest6 Szent Lukdcs
abrazolasara. Eleinte Lukacsot egyediil abrazoltak, Sziz Maria alakja csak joval kés6bb
keriilt bele a kompozicioba. A Madonna alakja gyakran megkett6z6dott: egyszerre
jelent meg a valdsagban és a fest6vasznon. Ennek koszonhetden valt a téma abrazolasa
a muvész és modell képtipus egyik legkorabbi megjelenési formajava (Gonda, 2005, 45).
Afest6 szentet eleinte jambor alakként abrazoltak, akinek tulajdonsagai semmiben sem
kiilonboztek az evangélista tulajdonsagaitol (Schaefer, 1986, 413). Azonban az id6
elorehaladtaval, ahogy a kompozicio egyre részletgazdagabba valt, és a tér dolgozo-
szobabol miihellyé alakult, ugy létrejott egy uj képtipus, amelyen Lukacs fest6i szerepe
valt hangsulyossa. A fest6 Lukdcs itt mihelyében, szakmajanak eszkozeivel és
segédeivel koriilvéve jelenik meg. E tipusnak koszonhet6en jon létre a mitermében
alkoté miivész témajanak korai valtozata.

3.LI. Szent Lukdcs: evangélista, festd és orvos

A Szent Lukacs-téma egy érdekes csoportjat alkotjak azok a festmények, amelyeken az
evangélista nemcsak fest6ként, hanem orvosként is megjelenik (King, 1985). Ehhez a
csoporthoz tartozik egy, a londoni National Galleryben talalhato tabla, mely feltehetdleg
egy oltarkép jobb szarnya lehetet. Az abrazolasi tipus el6zményeként tekinthetd egy
briinni, 1368-ban szignalt és keltezett evangéliumos konyv, melyet Johannes von
Troppau készitett. A miben egy egész oldalas, képi életrajz talalhatd, melynek ,el6szava”
harom jelenetbdl all, ezek foglaljak Ossze Lukacs jelentGségét. Az elso illusztracion
Lukacsot mint orvost lathatjuk, a masodikon fest6allvany el6tt iilve éppen a
Keresztrefeszités korvonalait rajzolja. A harmadikon evangélistaként jelenik meg,
irdasztalanal ulve. A National Gallery tabldjanak mestere, az attributumokat
felhasznalva, egyetlen képen jelenitette meg ezeket az abrazolasi tipusokat. A tablan
megjelend bika az evangélistara, a festmény a miivészre, mig a konyvek az orvosi hivatas
utalnak, ahogy a polc alatt 16g6é két kosar is, amely gyakran megjelent az orvosokat
abrazold illusztracidkon.

Ez a tabla szolgalhatott el6képként Maarten van Heemskerckenek a delfti Szent
Lukacs céh szamara festett nagymeéretii mialkotasahoz. A festményen szamtalan dolog utal
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az evangélista orvosi szakmajara: a Lukacs laba alatt és a feje fo6lotti ablakban 1évo
tivegcsék; a Madonna feletti armillaris gomb; a mellette 1év6 fali fiilkében 1év6 orvosi
értekezések masolatai; valamint a Sziz labainal 1évo, a néz6 felé forditott anatomiai
konyv. A kutatdk szerint a festmény azt hivatott bemutatni, hogy a hiten és a klasszikus
szobraszaton kiviil a tudomadny is sziikséges ahhoz, hogy az emberi alakot megfelel6en
abrazolhassuk. Egy masik, 1974-es hipotézis szerint az a tény, hogy az evangélium iires,
és — szemben az anatdmiai konyvvel — befelé, és nem kifelé, a nézg felé forditva lathatd,
azt sugallja, hogy a tudomany gy6zedelmeskedik a dogma felett, és eltorli azt (Schaefer,
1986, 420). Heemskerck ezzel a mivével a tanult keresztény miivész prototipusat
alkotta meg, felhaszndlva Szent Lukdacs tuddsat és ismereteit. Emiatt valik kés6bb az

alkotas a muivelt fest6 6nabrazolasava.

3.1.2. Szent Lukdcs, az ihletett festo

A Szent Lukdcs-téma egy masik abrazolasi tipusaban a szent fest6i szerepe kap nagyobb
hangsulyt. Altaldnosan elfogadott tény, hogy azért Szent Lukacs lett a Madonna festéje,
mert egyediil az 6 evangéliumaban szerepel Krisztus gyermekkora. Eérsi Anna szerint
azonban inkabb azért esett Lukdcsra a valasztds, mert egyediil 6 irta le részletesen,
hogyan tortént az Angyali tidvozlet, vagyis az inkarnacié. Ennélfogva a Madonna
gyermekével abrazolasok az inkarnacidra teszik a hangsulyt, nem a szentkép isteni
eredetére, szemben az akheiropoiétosz-képekkel, amelyeket nem emberkéz alkotott. A
Szent Lukacs-téma bizonyos szinten a kett0s — isteni és emberi - természetbeli vitara is
megoldast kinalt, hiszen Lukacs a Madonnaval egyiitt Krisztust is megfestette, ezzel
bizonyitva emberi voltat. Jézus, ennek értelmében, a festés folyamatdban valt emberive,
igy ez is inkarnacidénak mindsiil.

Erdekes megkozelités Eorsi Anna részérdl, hogy a festészetet és az orvoslast
egybekoti az inkarnacio (testszin) sz6 magyarazataval, mely altal mindkét tevékenység
az élettel hozhatd Osszefliggésbe. Ugyanis a szin, a testszin az, ami életet ad az
abrazoltnak, hiszen a halottnak nincs szine. Ezzel igazolhat6 az inkarnacio 1étrejotte,
mely altal Krisztus emberivé, é16vé valt. Tehat amikor Lukacs életszer( portrét festett a
Madonnardl és gyermekeérol, akkor hitelesen keltette életre a megtestesiilt Igét, vagyis
bebizonyitotta az inkarnacio igazsagat (Eorsi, 2003). Mindez azért fontos, mert a Szent
Lukacs-abrazolasok koziil tobb is arra utal, hogy az evangélista mlve az inkarnacié
eredményeként jott 1étre, és a festmény szine az isteni beavatkozasnak koszonhetd,
mely altal Lukacs képe akheiropoiétossz 1ép el6.

Az az abrazolds, melyen az evangélista szamara a szineket a mennyei szféra
nyujtja, a mar emlitett briinni evangelidariumban jelenik meg. A késziiloben 1évo
festmény, mely a Keresztrefeszitést abrazolja, még szintelen. Szent Lukacs alig
lathatoan az égre tekint fel, mintha onnan varna a segitséget a festmény befejezéséhez.
A miniatura készitdje egyes forrasok szerint IV. Karoly csaszar kornyezetében dolgozott,
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igy minden bizonnyal ismerte a laterani Sancta Sactorum-ikon Szent Lukacs legendajat
abrazolo6 valtozatat (Eorsi, 2003). A torténetet III. Jend papa jegyezte le az 1140-es
években, ez az elsé nyugati forras, amelyben ugy olvashatunk Lukacs evangélistarol
mint festordl. A széveg szerint Krisztus mennybemenetele utan az apostolok és Maria
megrendelték Szent Lukdcstdl Jézus emlékezeti képét. Miutdn az evangélista
elkészitette a rajzot, megpihent, a szinek pedig természetfeletti modon keriiltek a
rajzra. Valoszind, hogy ez a torténet befolydsolta a cseh mestert is a miniatara
elrendezésének kigondolasakor.

A Szent Lukacs-abrazolasokon jol megfigyelhet6, hogy mindig szerepel egy olyan
motivum, amely felhivja a néz6 figyelmét az isteni beavatkozasra. A fest6 szent olykor
felfelé tekint, mig maskor a festéket 6rl6 angyal az, aki a mennyei segedelmet jelképezi,
amely a kép elkésziiléséhez sziikséges. MeglehetOsen szokatlanul hat a festéket
el6készité angyal megjelenitése, nemcsak azért, mert nehéz fizikai munkat végez,
hanem azért is, mert a festékanyagot altaldban az alarendelt szerepben 1év6 tanoncok
allitottak el6. Ugyanakkor a szinezés a képkészités befejez6 motivuma, mely 4ltal a
festékek elddllitdsa elsérendi feladattd vélik. Igy az angyal jelenléte csak erdsiti azt a
felfogast, miszerint Lukdcs csupan elkezdte a Madonna-képet, ami aztan csodds mdédon
fejez6dott be.

3.2. Rogier van der Weyden: Szent Lukdcs a Madonnadt festi

A Szent Lukacs téma abrazolas torténetében sajatos helyet foglal el Rogier van der
Weyden 1435 koriil festett Szent Lukacsa. Alkotasa mar a maga koraban is rendkiviil
nagy népszeruségre tett szert, err6l tanuskodik a kompoziciéo masik harom valtozata,
valamint a Szlizanya és a gyermek pdzanak szamtalan megformalasa. A festmény talan
az elsok egyike lehet, amelyet Weyden azutan készitett, hogy az 1430-as években
Briisszel varosanak fest6jévé valasztottak. Az az elképzelés, hogy a képet a Szent Lukacs
céh kapolndja szamara készitette, kétes, mivel az errdl sz6l6 forrds igen csekély ahhoz,
hogy ezt kutatdk bizonyitani tudjak. Ha viszont valdban ennek apropdjabol késziilt a
mi, az megmagyarazna, hogy mas mivészek hogyan férhettek hozza a képhez.

Ha Weyden képét alaposan megvizsgaljuk, szembetiing, hogy semmi sem utal
Lukacs fest6i foglalkozasara. Ezenkiviil szamos masfajta ujitas figyelheto meg Weyden
festményén, ilyen példaul, hogy Szent Lukacsot nem egyediil, hanem a Madonna
tarsasagaban abrazolja, amely az egyik legkorabbi ilyesfajta abrazolasmod. Ugyancsak
0 az elso festd, akinek a festményén Szent Lukacs nem ikont, hanem eziistvesszo rajzot
készit a Madonnarodl. Ez a motivum a valodi portréfestés koriilményeit idézi, ahogy a
Madonna portrészeri abrazolasa és modellként vald megjelenitése is. Weyden abban is
eltér a hagyomanytdl, hogy alkotasan nem szerepel se a festékorlo, se a Lukacs kezét
vezet6 angyal. Szent Lukdcs alakja se mondhaté hagyomanyosnak, hiszen nem érett,
szakallas id0s emberként abrazolja, hanem kozépkoru férfiként, egyéni vonasokkal.
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A portrészert Lukacs-abrazolasra, és szamos mas, a kompozicidval kapcsolatos
kérdésre a festmény aldrajzoldsa ad valaszt. Az infravoros vizsgalatok soran a kutatok
az alarajzolason egy angyalt fedeztek fel, amelynek nem kivitelezésével Weyden azt
sugallja, hogy Lukdcsnak tobbé mar nincs sziiksége lathato isteni beavatkozasra az
abrazolads elkészitéséhez, mert 6 maga képviseli a mennyei er6 jelenlétét. Mig a
Madonna és a gyermek aldrajzolasa soran megallapitottak, hogy azok csakis
idealtipusok lehetnek, melyeket a mihelyben hasznaltak mintaként, ezzel szemben
Lukacs joval kidogozottabb, rancai és szemei realisztikusabbak a tobbi figuraénal. Ez a
fajta részletes abrazolasi mod azt sugallja, hogy a fest6 Lukacs arcat egy €16 modell
megfigyelésére alapozva alkotta meg, taldn sajat maga képére. EbbSl addddan
feltételezik kutatok, hogy Lukdcs arca mogott valdjaban maga Weyden rejtézik, akinek
arcképét az arrasi kddexben taldlhato vazlatarol ismerjiik.

Rogier van der Weyden festménye két Jan van Eyck képre is reflektal. Az egyik a Szent
Arc, amely realisztikus dbrazolasat tekintve allithaté parhuzamba Weyden miivével. A
masik a Rolin kancelldr Madonndja, amely a kompoziciojat illetéen akar tiikorképe is lehetne
Weydenének. Szemben Eyckkel Weyden nem tartja be az alakok kozotti tér elvalasztast,
Lukacsa joval kozelebb helyezkedik el a Madonnahoz, mint Eyck kancellarja. A magyarazat
szerint az emberi mivoltaban megjelenitett Lukacs, azért tartozkodhat k6zos térben a szent
alakokkal, mert Szliz Mdria kortdrsa és Krisztus kovetdje volt, ezenkiviil 6 az egyetlen, aki
részleteket k6zolt Krisztus gyermekkorarol. S6t a kozhiedelem szerint evangéliumanak
egyes részeit személyesen a Madonna diktalta (Ishikawa, 1990, 55). Ebb6l adoddan meriilt
fel Eorsi Annaban annak lehetdsége, hogy a kokorlatnal all6 alakok Maria és Lukacs
lehetnek. Ez az abrazolas nem példa nélkiili, hiszen tobb alkotas is megorokitette kettejiik
bensdséges viszonyat, azt, ahogy a Madonna Lukacsnak diktal. Weyden tehat azzal a céllal
vette at Eyck festményének kompozicios vonasait, hogy igy az altala képviselt miivészeti
hagyomany 6rokoseként azonositsa magat.

Mig a kompozicié Eycket idézi, addig a Madonna alakja Robert Campin korébol
szarmazhat, amit Dirk De Vos mutatott ki az infravoros reflektografia segitségével (De
Vos, 1971). A szoros kapcsolat ellenére a bostoni festményen lathaté Madonna és
gyermeke tovabbra is a Weyden kovet6i altal készitett miivek kozvetlen forrasanak
tekinthet6. Hugo van der Goes az elsO, aki a weydeni tipust kiindulépontjaként
hasznalja, ezzel egy olyan folytonossagi mintat hozva létre, amelyet ma mar ,Szent
Lukdacs-tradicié” néven ismeriink.

3.3. Szent Lukdcs-tradicio Németalfoldon

Rogier van der Weyden alkotasa korszakalkotonak bizonyult, tobb flamand mivész is
atvette kompoziciodjat, ki teljesen, ki pedig részben. Ezek a mlvészek kovetve Weyden
példajat megalkottak sajat Szent Lukacs-képmasaikat, amelyek bizonyitottan vagy
feltételezetten Onarcképeiket rejtették magukba. A téma weydeni abrazolasmadjat
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szinte teljesen atvette egy Dirk Bouts korébdl szarmazo miivész. Az 1500-ra datalt
festmény leginkdbb az alakok elrendezésében és 6ltozetében idézi Weyden miivét. Az
arca viszont mas, individualizalt vonasokat mutat, amely utalhat arra, hogy a fest6 sajat
Onarcképét abrazolta Szent Lukacs alakjaban.

Rogier van der Weyden bostoni tabldjanak kompozicidés és ikonografiai
invencioira reagal Hugo van der Goes lisszaboni festménye. A tabla eredetileg egy
diptichon bal szarnya volt, azonban a teljes feldaraboldsat kovetden eltavolitottak a
hozzatartoz6 Madonna-képet, amely azota elveszett. A tobbi miivésszel ellentétben
Goes szabadon utanozta a weydeni prototipust. Bizonyos formai és ikongrafiai
tartalmakat azonban megtartott: ilyen az eziistvessz6 hasznalata, a szent 6ltozete,
testtartasa és az arctipusa. Viszont Lukacs arca igazodik a Goes muvészetében
megtalalhaté melankolikus, gondterhelt arckifejezéshez. Az alkotas Lukdcs kézmives
és evangélista szerepére iranyitja figyelmiinket. Ebbdl kovetkezden - amig azt 4j
bizonyitékok nem igazoljak, hogy Campin vagy mas miivész készitette volna a
prototipusat — Goes az, aki bevezette a tablaképfestészetbe az ugynevezett ,polgari"
Szent Lukdacs-kép legkorabbi példajat, amely a Sziizanyat a kézmives mihelyében
mutatja be (White, 1997, 44). Azaltal, hogy Lukacsot festomihelyében, a festészethez
hasznal eszkodzokkel koriilvéve abrazolta, egyértelmiien festoként azonositotta, igy
novelve a mlvészek szamara szakmai példaképként betoltott szerepét.

Hugo van der Goes ikonografidja hatarozottan hatott Jan Gossaertra, aki két
alkalommal is megfestette ezt a témat. Az elsé valtozaton (1513-1515) a weydeni
hagyomanyhoz hiven Szent Lukacsot eziistvesszovel a kezében abrazolja, amint isteni
beavatkozas nélkiil 6rokiti meg a modellt iil6 Madonna arcat. A festmény hatterében
ujra megjelenik Maria és Lukacs alakja, mely jelenet utalhat arra, a mar emlitett
legendara, miszerint a Szlizanya maga diktalta le Krisztus gyermekkorat az
evangélistanak. A festmény konnyen azonosithatd, ugyanis a Szent Lukdcs altal viselt
0von szerepel Gossaert neve, ami egyértelmilen a mivészi onreferencia dokumen-
tumaként azonositja a mlvet. A téma masodik valtozatan (1520 koriil) a Madonna és
gyermeke mennyei latomasként jelennek meg. Lukacs lehunyt szemekkel dolgozik
Szliz Maria és a gyermek Jézus eziistvessz0s portréjan, mikozben jobb kezét egy angyal
vezeti. Az elsé valtozattal szemben, itt a Madonna egy latomas, nem pedig €16 modell.
Ezzel magyarazhato Lukacs félig csukott szeme is, hiszen belsdleg latja ezt a vizidt,
emiatt van sziiksége az angyal segitségére. Clifton Olds 1990-es tanulmanyaban
Gossaert munkassagat a protestans ikonoklasztakra adott korai valaszként targyalja.
Ebben az id6szakban az ikonoklasztika novekvo fenyegetése arra Osztondzte a
muvészeket, hogy tehetségiikre isteni ajandékként tekintsenek. Tehat mtivészetiik altal
nem Istennel versengenek, hanem az 6 szolgalataban allnak. Egy masik kiemelked6 példa
Maarten van Heemskerck 1532-ben késziilt Szent Lukacs-képe, amelyen Lukacs mar nem
rajzolja, hanem festi a Madonnat. A fest6 szent az eddigi abrazolasoktdl eltéréen
szemiivegben jelenik meg. Lukacs vondsai nem tiikrozik Heemskerck onarcképét,
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szemben a mogotte allo szakallas alakéval, aki egyik kezével szinte vezeti Lukacs
ecsetjét, ezzel utalva magdra mint inspiracids forrasra.

A Szent Lukacs-témanak a weydeni tipus mellett kialakult egy masik valtozata is,
ez pedig Lukdcs mesteremberként valéd megjelenitése. A milivész valaszthatja az egyiket
vagy a masikat, s6t akar mindkettdt is. Frans Floris el0szor a weydeni forma szerint
dolgozza fel a Szent Lukacs-témat, mig a téma masodik 1556-0s feldolgozasaban
Lukdcsot a mihelyében dolgoz6é mesteremberként dbrazolta. A képrdl hidnyzik a
Madonna és a gyermek Krisztus alakja, amelynek talan az az oka, hogy Floris inkabb
Lukacs festoi tevékenységét akarta hangsulyozni, nem pedig az altala festett témat.
Lukacsaban tobben onarcképét vélték felfedezni, bar egyetlen ismert képmasaval sem
azonosithatd. A modell Karel van Mander szerint egy kevésbé hires festo, Rijckaert
Aertsz (1482-1577) volt. Floris azért 6t valasztotta modelljeként, mert ,szép arca volt,
éppen megfeleld a festéshez”, tehat nem valami kiillonleges miivészi érdem miatt.

4. Osszegzés

A tanulmanyom kutatdsi eredményeibdl az rajzolodik ki, hogy koszonhetoen a Szent
Lukacs-legendanak, amelyben az evangélista festoként 1ép el6, a téma egyfajta
Onabrazolasi lehetdséget kinal a festok szamara. Szent Lukacs akkor valt a kézmiivesek
patronusava, amikor a mivészek a XV. szazad elején kezdtek inkabb értelmiségiként,
mintsem kézmivesként elismerésre torekedni. A téma egyszerre mukodik a festo
szakma iranti tiszteletadasaként, 6narcképként, valamint az északi mivészek flamand
festészeti hagyomanyban elfoglalt helyének kinyilatkoztatdsaként. Rogier van der
Weyden Lukdacs-abrazolasatdl kezdve valt a téma az dnreprezentacid egyik lehetséges
abrazolasi formajava. Alkotasa annyira korszakalkoténak bizonyult, hogy tobb
flamand miivész is atvette kompozicidjat, ki teljesen, ki pedig részben. A Szent Lukacs-
téma igy szép lassan a muvészi identitas és hovatartozas kiilonb6z6 elképzeléseinek
kifejez6eszkozévé valt.

Azonban a fentebb emlitett abrazolasok koziil egyiknél sem egyértelmi, hogy
valoban a mlvész Onarcképét rejti. Egyediil talan Jan Gossaert pragai festményének
esetében lehetiink biztosak ebben, hiszen nevét Lukacs 6vén jelezte. Ugyan a legtobb
Lukacs abrazolas portrészert vagy individualizalt vonasokat mutat, azonban nem
minden esetben feltételezhetd a rejtett 6narckép jelenléte. Ha valoban onarcképként
tekintiink rajuk, mint Weyden esetében azt sokan tették, ugy sokkal valoszinlbb, hogy
kezdetben a miivész még csak sajat képmasanak idealizalt valtozatat festette meg. Mig
Lukacs némelyik festményen latszdélag onarckép, addig a tobbin az Osszes mlvész
altalanositottabb képviselGje. Ennek ellenére érdemes megvizsgalni a képek k6zonség
szamara betoltott funkcidjat is, hiszen ezek az dbrazolasok akar masfajta
jelentéstartalmakkal birhattak az adott korszak k6zonsége szamara.
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